DB-MOBIL April 2008, Germany

_ J‘%

Michael Najjar: »nkollektive einsamkeit«, 2000.

Visionen
manipulierter Korper

Tokio wirkt wie ein gigantischer Fernsehladen: Fast an jeder Fassade hangen riesige Bildschirme,
Kameras filmen FuRganger und projizieren sie auf die Gebaude. »Es ist, als ob alle Passanten durch
eine artifizielle mediale Bildwelt wandern«, beschreibt der Kiinstler Michael Najjar die japanische
Hauptstadt. In seiner Arbeit »japanese style« [1999/2000] portréatiert er das Zusammenspiel der
verschiedenen Ebenen, die Verkniipfung von Realitdt und Fiktion in Videoarbeiten und Fotos. Die
Beziehung von Mensch und Technik, die Wirkung der Technik auf die Gesellschaft, den Menschen
oder die Architektur beschaftigen den 41-jdahrigen Medienkinstler, dessen Werk 2006 auf der Archi-
tektur-Biennale Venedig ausgestellt war. Auch mit der technologischen Steuerung menschlicher
Entwicklung befasst sich der Berliner: Seine Werkgruppe »bionic angel« [2006-2008] beschreibt
eine mogliche Zukunft des menschlichen Korpers unter dem Einfluss von Genmanipulation,
Softwareimplantation und Vernetzung mit Computern. An zwei Orten in Den Haag wird die Werk-
schau »Michael Najjar - Augmented Realities, Werke 1997-2008« nun gezeigt: Im Fotomuseum
und dem Museum voor Actuele Kunst ist Najjars »Erweiterte Wirklichkeit« zu entdecken.

Infos: 4. April bis 29. Juni. Stadhouderslaan 43. Vom Hbf. mit Bus 24 bis Gemeentemuseum/Museon.
Tel. 0031-70/33 811 44 oder 0031-70/33 811 33. www.fotomuseumdenhaag.nl, www.gem-online.com
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De Duitse fotograaf Michael

Najjar is gefascineerd door
toekomstscenario’s voor de
mensheid. Technologie speelt
daarin een grote hoofdrol. Want
(body)technologie beheerst de
wereld, de maatschappij, en wij

als mens zinken compleet weg in
deze zee van wetenschappelijke
ontwikkelingen. ‘Over tien jaar

heb je je iPhone in je hoofd. En
brain-to-brain-verbindingen gaan je
seksleven veranderen.

tekst: christiaan wacanno
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Zij zijn verantwoordelijk voor een heel grote

erandering in de Japanese society.
Architectuur speelt zoals gezegd ook een rol in
deze serie. Hoe heeft Najjar dit bedoeld? ‘Als
jje naar de Japanse serie kijkt, krijg je het idee
van een heel complexe, informatievolle, archi-
tectonische omgeving, met mensen die daarin
‘moeten leven. Maar zij, met hun menselijke
lichamen, zijn niet gemaakt om in dergelijke
technische omgevingen te leven. Het wordt
steeds complexer, de wereld waarin we leven.
:Alles komt op ons af, en we moeten van alles
wverwerken. Breincapaciteitvergroting, zoals ik
dat in een serie voor me zie, is misschien dan
ook niet een gek idee.!

....bionic angel
en andere serie van Michael Najjar is de Bi-
nic Angel. De kunstenaar grijpt hierbij terug
naar de Griekse oudheid, maar futuristische
elementen maken het geheel weer heel ‘Naj-
ar’. ‘Hierbij zie je de controle op de menselijke
evolutie, de transformatie van het menselijk
lichaam. We staan op kritische keerpunten
in onze geschiedenis, van onszelf transfor-
meren in nieuwe species, Net zoals er eerder
1wee historische keerpunten waren, toen de
mens op punten van zelfontwikkeling stond.

tekst: christiaan wacanno

Eén was ten tijde van de Griekse oudheid:

er was een gigantische ontwikkeling gaande,
cultureel, sociaal, de complete maatschappij
veranderde. En het hele idee van een ideaal
lichaam of ideale menselijke verschijning
kwam op. Het andere keerpunt was tijdens de
Renaissance. Door bepaalde technologische
ontwikkelingen werd het menselijk lichaam
niet langer beschouwd als een onbegrijpelijke,
goddelijke creatie. Voor de anatomie opende
men het lichaam, men keek erin en probeerde
te begrijpen hoe het werkte!

Duidelijk. Maar hoe drukt Najjar dit idee ver-
der uit? ‘Mijn visuele beelden refereren naar
de Griekse ideeén van metamorfoses. Al deze
ideeén van verandering liggen verborgen in
de Griekse mythologie. En een gevolg van de
veranderingen is dat er steeds meer technolo-
gie in het lichaam geplaatst wordt. Natuu
organen worden vervangen door kunstmatige
organen. Verder krijgen microchips in het
menselijk lichaam de taak om, bijvoorbeeld
bij Parkinson, bepaalde neurale functies te
besturen. Hiermee wordt het effect van de
Parkinson-ziekte minder.

En de volgende stap is genetics. Oftewel: de
aanpassing van de genetische structuur van
het menselijk lichaam. ‘Het gaat allemaal om
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het basic master construction plan voor het
kunnen creéren van de mens. Dat zal gecon-
troleerd worden door wetenschap en techno-
logie.

.....chirurgen

Qua werkwijze werkt Michael Najjar als een
futurist, maar ondanks zijn eigenzinnigheid
als kunstenaar schuwt hij de input van ande-
ren niet. Hij spreekt experts op allerlei gebied
en onderzoekt van alles. De kunstenaar heeft
een heel eigen benadering voor zijn werk. "Al-
lereerst kijk ik naar huidige ontwikkelingen

op het gebied van technologie - waar gaat
mijn interesse naar uit? Vervolgens doe ik
onderzoek in dat gebied. Bijvoorbeeld voor

de Bionic Angel-serie had ik discussies met
chirurgen, medici, wetenschappers. Ik bezocht
ziekenhuizen, laboratoria, onderzoekscentra,
et cetera, om te ontdekken wat er allemaal
speelt op dat gebied. Daarna brengt Najjar alle
informatie bij elkaar en projecteert deze naar
de toekomst, vijftien, twintig jaar verder. ‘Die
toekomstprojectie verplaats ik dan weer naar
de volgende twintig jaar; hoe zal die ontwik-
keling nog verder verlopen? Dat kan kritisch
zijn, of juist weer heel positief; afhankeli;
mijn houding voor die bepaalde ontwikkeling!
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Het zijn niet de eerste de beste woorden die je
van een fotograaf verwacht: ‘In de toekomst
zal seksuele interactie volkomen beheerst
worden door technologie, door computers.
Denk aan brain-to-brain-verbindingen. Men
gaat seksuele ervaringen hebben zonder het
lichaam te voelen; lichamen zullen elkaar

niet meer aanraken. Michael Najjar is dan
ook meer dan een fotograaf: een futurist,

een Berlijnse kunstenaar die n art de
toekomst projecteert. Zoals in zijn werk voor
het plaatsje Hamburg, met de serietitel end of
as we know it: gemeentelijke straatstenen
hebben plaats akt voor ij 1, een
peepshowgebouw lijkt verdwaald te staan in
een verlaten Hamburg a la westernstad, en de
Reeperbahn staat voor je ogen alsof bominval-
len de stad hebben weggevaagd. ‘Seksualiteit
is een van de gebieden die geraakt zullen
worden door technologie’, geeft Na
‘We scheiden seks al van reproductie, en nu
zal de beleving veranderen. De meeste mensen
zullen misschien zeggen: ho even, ik wil het
aanraken van een lichaam niet missen. Maar
de zintuiglijke waarneming van andermans
chaam voelen wordt gecregerd in de hersenen.
De signalen die in mijn hersenen komen, bij
het aanraken van iemands lichaam, kan ik dus
ook direct in mijn hoofd produceren - zonder
iemand lijfelijk te voelen.

Volgens Najjar betekent dit dat het mogelijk is,
met behulp van technologie, om nieuwe, span-

nende, andere seksuele interacties te hebben.
‘Zoals je het nog nooit beleefd hebt, omdat je
altijd beperkt bent geweest door het lichaam.
Brain-to-brain-verbindingen gaan interacties
veranderen. Op dit gebied vinden er veel
ontwikkelingen plaats; technologie, machines
gaan veel meer sturen. Dus wat ik in deze se-
rie heb gedaan, is de echte landschappen, the
red light district of Hamburg, te verwoesten.
Daarnaast heb ik (op de foto’s, red.) nieuwe
3D mediagedreven computers ‘uitgevonden’,
die als het ware de omgeving controleren en
waarmee je toegang krijgt tot nieuwe seksuele
ervaringen.

..... telematic society

Op het eerste gezicht lijken de verschillende
werken, series van Najjar ver uit elkaar te lig-
gen. Japanse jongeren leven zich uit in een
Aziatische metropool, futuristische mytho-
logische standbeelden komen tot leven, en
transseksuelen dringen je mind binnen. Maar
de verscheidenheid is slechts visueel, uiterli
schijn. Najjar: *Visueel zie je een grote range
van heel verschillende beelden. Ze lijken zel
een groot contrast te hebben, Maar de rode
draad houdt ze bijeen, het concept achter het
werk: ik ben altijd geinteresseerd in de impact
van technologie op de maatschappij, dat wat
ik de telernatic society noem, Ik vind het boei-
end om te zien hoe bepaalde delen uit je leven
en in de maatschappij beinvloed worden door

nieuwe technologie. Die beinvloeding spreidt
zich uit over verschillende gebieden, dus

k ik ook compleet verschillende topics,
gebieden waarin ik mij uitdruk.

De interesse voor technologie gaat ver voor
Najjar. Waar komt die drive vandaan? "Het lijkt:
erop alsof we een heel interessant punt in de
menselijke geschiedenis bereiken’, zegt Najj
“Technologie is zich zo snel aan het ontwik-
kelingen, ons leven en omgeving aan het
beinvloeden, dat we heel grote veranderingen :
tegemoet gaan. En die metamorfoses, daarin
ben ik als artiest geinteresseerd.’

.....japanese style ;
De metamorfoses zijn duidelijk terug te zien i
bijvoorbeeld de serie ‘Japanese style’, waarin
‘media driven architecture’, ‘urban space' en
‘jongeren in Japan' centraal staan. Najjar: ‘Ja- ;
pan is een heel gesloten maatschappij geweest,;
de afgelopen decennia. Historisch gezien wa-
ren ze daar lang afgesneden. De maatschappij
is nog steeds heel Japans; slechts 2 procent
bestaat uit buitenlanders. Maar vanwege een
vrij jonge generatie is de maatschappij aan het
veranderen, geheel door het feit dat zij mo-
derne communicatietechnologieén gebruikt.
De jongeren zijn er zelfs verslaafd aan! Met
als gevolg dat informatie, global information,
de Japanse maatschappij binnenstormt, Dus
heb ik in de fotoserie portretten gemaakt van
deze erg jonge generalie, van 16-, 17-jarigen.
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Zodra Najjar een creatieve visie heeft bedacht,

‘Algemeen genomen ben ik geinteresseerd in
Fotech "

transformeert hij deze tot een k. ‘Ik
creéer dan kunstwerken die het utopia laten

zien dat ik in mijn hoofd heb. Het is een con-
stant proces van wat er gebeurt op het gebied
van technologie, ontwikkeling, en mijn visie.’

.....verborgen zaken

Als kunstenaar/fotograaf toont Najjar moge-
lijke toekomstbeelden. Hij wil prikkelen, creé-
ren en de grenzen opzoeken. Betekent dit dat
hij de kunstwerken ook inkleurt met zijn eigen
mening? Waarschuwt hij, of laat hij de inter-
pretatie van ‘goed’ of ‘fout” aan de kijker over?

c} 0 i omdat ik denk
dat ze natuurlijk zijn. Technologie hebben we
zelf voortgebracht. Blijkbaar is ons brein in
staat om al die zaken te ontwikkelen die ons
omringen. En omdat technologie steeds kleine
wordt, in formaat, is het wellicht ook logisch
dat het meer en meer in ons menselijk lichaam
komt, ons lichaam daarmee transformerend.
Maar het kritisch punt is dat technologie-ont-
wikkeling niet lineair verloopt, maar een ex-
ponentieel proces kent; het gaat allemaal veel
te snel. We zijn simpelweg niet in staat om diel
ontwikkelingen bij te benen, als maatschappij..

Mijn uitdaging als artiest is om te focussen op
bepaalde ontwikkelingen, ze te extraheren en
vervolgens aan het publiek voor te schotelen.
Ergens zeg ik daarmee: “Denk hieraan, denk
daaraan! Zie je wat er allemaal gebeurt, hoe
upersnel de wereld technologisch gezien ver-
andert...™
Najjar is van mening dat heel veel zaken zich
ook verborgen afspelen. Want: wie weet nog
wat er zich allemaal in laboratoria afspelen..
Najjar: ‘De gemiddelde mens heeft geen toe-
gang tot onderzoekscentra en laboratoria. Dus
ik laat de mensen zien wat voor ontwikkeli
gen gaande zijn. De meesten hebben geen idee
van de ‘toekomstige’ ontwikkelingen die 2
nu al afspelen, en welke kant deze opgaan.’

.....controle verliezen

In feite zegt de kunstenaar dat hij tweeledig
bezig is: hij geeft aan wat goed gaat, maar
toont ook zaken waarover men kritisch moet
nadenken. ‘Je kunt zeggen: kijk eens wat een
mooie ontwikkelingen er zijn die ons verder
brengen, maar er zijn ook negatieve aspecten.
Zo zouden we weleens de controle over deze
technologische processen kunnen gaan ver-
liezen.

Toch ondervindt Najjar het positieve nu al.
‘Neem deze iPhone’, vertelt Najjar. ‘Dit klein
machinetje was zo'n vijf jaar geleden
onvoorstelbaar. Voor mij als artiest, reizend
over de hele wereld, geldt dat ik mijn lichaam
telkens weer moet meeslepen van hot naar
her. De enige manier om alles te handlen, is
om alles te organiseren in de “original data
space’. 1k kan simpelweg niet overal tegelij-
kertijd zijn. Dus gebruik ik deze ‘meta space’,
waar al de informatie samenvalt. Zo kan ik
het controleren, en alle info terugsturen naar
alle mogelijke plaatsen, desnoods op hetzelfde
moment. Jaren geleden had je hiervoor een
laptop nodig, om het allemaal te managen.

Je moest hier inpluggen, daar verbindingen
maken, and whatever. Terwijl met deze iPhone
heb je alles in je pocket. Het is echt ongeloof-
lijk hoe je hiermee verbonden bent met de in-
formatiewereld, met dit kleine ding.’ Een ding
dat net als andere technologie steeds kleiner
wordt en vaker richting het menselijk lichaam
gaal. ‘Over vijf jaar is het een mini-ding, en
over tien jaar kun je het zelfs in je hersenen
hebben; controleer je het van binnenuit. Daar
ligt dus ook mijn fascinatie, door dit soort za-
ken ben ik geintrigeerd.’

Denkt Najjar werkelijk dat dit binnen tien

jaar realiteit zal zijn? Ja. Ik noemde al eerder
breincapaciteitvergroting, denk aan neural
chips, om al die informatie te kunnen verwer-
ken, om nieuwe ervaringen te hebben. Die
portretten zie ik reeds voor me, Technology is
Jjust invading the body. Absolutely. :

istiaan wacanno fotografie
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michael najjar in gem museum

Tot en met 29 juni as. is de overzichtstenioon-

stelling Augmented Realities van Michael
{ajjar te zien in het GEI

1, museum voor actu-

ele kunst. Met grootformaatfoto’s en videower-

en schetst hij een boeiend en tegelijkertijd
rerontrustend beeld van de mens als kunstma
ig en technologisch wezen. In zijn nieuwste

serie Bionic Angel (2006-2008), die in het GEM
voor het eerst in zijn geheel wordt getoond,

gaat Najjar nog een stap verd
schoonheidsic

Op basis van
en uit de Griekse oudheid en

Italiaanse Renaissance heeft de kunstenaar een

nieuw mensbeeld geconstrueerd dat verfijnd
en etherisch is en aan alledag ontstegen.

Najjars creatieve proces is gebaseerd op
actuele wetenschappelijke inzichten op het
gebied van biogenetica, die hij als beeldend
kunstenaar vrijelijk inzet voor het creéren

van nieuwe lwerelden, waarin feiten,
ficties en pure fantasieén over elkaar heen

tuimelen.

welcome to: cyberotic world ™
file: kassandra




DE TELEGRAAF

10.04.2008, The Netherlands

| ‘tce‘komstbeeld"l

De mens als MACHINE

door PAOLA VAN DE VELDE

EXPOSITIE - Ongezellig en steriel. Zo ogen
de zalen van het GEM, het Haagse museum
voor actuele kunst, waar Michael Najjar tot
29 juni zijn grootformaat foto’s en videower-
ken exposeert. De Duitse kunstenaar-foto-
graaf, die in zijn vaderland als dé pionier van
de (digitale) fotomanipulatie geldt, schetst in
de klinisch verlichte zalen dan ook een som-
ber toekomstheeld. Najjar is ervan over-
tuigd, dat de mens in de nabije toekomst con-
currentie krijgt van een nieuwe soort, de
mensmachine. ,,We staan op een keerpunt in
de geschiedenis. Het lichaam wordt door alle
technologische mogelijkheden die er zijn

maakbaar en onsterfelijk.”

Zijn laatste, uiterst gelikte serie
'Bionic Angels’, waarin gekloonde
mannen en vrouwen mythologische
verhalen uit de klassieke oudheid

verbeelden, neemt dan ook de meest |

prominente plek in op de expositie
"Augemented Realities’. Michael
Najjar verwijst graag naar de Griekse
en Romeinse mythologie, juist omdat
destijds het menselijk lichaam zo ge-
idealiseerd werd weergeven.

Najjar: ,,Pas in de Renaissance,
toen Leonardo da Vinei het mense-
lijk lichaam opensneed, werd ons lijf
ontdaan van zijn goddelijk mysterie.
Voor het eerst ontstond het idee van
het lichaam als een vernuftig wer-
kende machine. Ik denk dat we nu op
het punt staan een volgende stap in
die evolutie te maken. Dankzij nieu-
we technologieén kunnen mensen
gekloond worden en organen aan de
lopende band gekweekt. Op morele
gronden is dat nu verboden, maar
wie zegt dat dit over tien jaar nog zo
is?”

De Duitser speelde zich tien jaar
geleden voor het eerst in de kijker
toen hij een serie zwart-witfoto’s ge-
maakt op Cuba exposeerde. Op het
eerste gezicht lijken het documentai-
re opnamen te zijn. Maar al snel ziet
de kijker dat alle foto’s uit deze reeks
door de fotograaf zijn gemanipu-
leerd. Zois er een portret van een Cu-
baanse man die vanachter een afras-
tering naar zee tuurt. De tralies van

B Michael Najjar bij een werk uit zijn

serie ‘Bionic Angels’.
FOTO: SERGE LIGTENBERG

het hek zijn door de kunstenaar zorg-
vuldig bewerkt. Hij haalde de spijlen
iets naar voren, waardoor zij in het
lijf van de man lijken te steken.

»Door beelden te manipuleren doe
je geen afbreuk aan de werkelijk-
heid”, vindt Najjar. ,De werkelijk-
heid wordt er juist door versterkt.
Het hek zit in het lijf van de Cubaan,
in zijn ziel.”

De ophef die destijds ontstond
over zijn controversiéle Cuba-reeks

&UITGAAN

M 'Telematic dreaming’ heet deze gekloonde blonde vrouw uit de ‘Bionic

Angels'-serie

deed Najjar besluiten dat hij met zijn
experimentele  beeldmanipulatie
een goede weg was ingeslagen. ,lk
had een gevoelige snaar geraakt en ik
wist dat ik hiermee verder moest
gaan.” Mogelijk geinspireerd door de
Nederlandse fotokunstenaars Micha
Klein en Inez van Lamsweerde, die
beiden ook het maakbare lichaam en
de perfecte computergemanipuleer-
de schoonheid tot onderwerp van
hun werk hebben gemaakt, vervaar-
digde hij ook een reeks portretten
van bionische mensen. Najjarisover-
duidelijk schatplichtig aan Klein en
Van Lamsweerde, maar hij mist he-

laas de relativerende humor die de
twee Nederlanders hebben.

Ook het slotwerk van de tentoon-
stelling, de video "The Singularity’,
onderstreept nog eens de dodelijke
ernst van Najjar. Hierin voert de
kunstenaar een nerveuze adelaar ten
tonele. De vogel, die de Griekse op-
pergod Zeus symboliseert, kijkt met
afschuw naar een mensmachine die
langzaam tot leven komt. Zijn erger-
nis groeit zichtbaar. Het dier weet
dat aan zijn macht een einde komt,
god wordt van zijn troon gestoten.
Ingrijpen heeft geen zin. Vertoornd
vliegt de ooit zo machtige vogel weg.
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FOTO-EXPO

ERIK QUINT
DEN HAAG

e manipulatie van de werke-
lijkheid in fotografie is zo
oud als de eerste foto. De ex~
positie van de Duitse kunste-
naar-fotograaf Michael Najjar, die
momenteel in museum GEM is te
zien, onderstreept die stelling. Als
toeschouwer krijg je namelijk altijd
te zien wat de fotograaf wil tonen.
Wat ér zich bijvoorbeeld buiten het
kader afspeelt, blijft onbekend.

Met de'manipulatie van fotografi-

viicnael inajj

Toekomstscenario's

De overzichtstentoonstelling Aug-
menied Realities 1997 - 2008 (ver-
hoogde of toenemende werkelijkhe-
den) toont dat de Duitse kunste-

. naar-fotograaf Michael Najjar

(1966) zich steeds meer richt op
mogelijke toekomstscenario’s. Zijn
vroegste fotoserie /viva fidel! -
Jjourney into absurdity heeft nog
het meest weg van een traditionele
zwart-wit documentaire over Cuba
terwijl de naar aanleiding van de
oorlog in Irak gemaakte serie infor-
mation and apocalypse vragen stelt

SITIE Utopieén van Michael Najjar

l

I
i

Spare room: een opslagruimte voor organen. 'Hﬁiveringwekkend, een angstaanjagend visioen.’ FOT

Meester in het manipuleren

sche beelden denken we echter eer- :

der aan toevoegen of verwijderen
door middel van montage. Sinds de
digitalisering van fotografie een gro-
tevluchtheeft genomen en iedereen
thuiskan fotoshoppen, zijn we er be-
wuster van geworden dat de werke-
lijkheid makkelijk naar ieders hand
te zetten is. Met name sinds 9/11 en
de berichtgeving over de oorlog in
Irak zijn vragen over authenticiteit
van beelden aan de orde van de dag.
Oorlogsreportageskunnen geénsce-
neerd worden, nieuws wordt enter-
tainment.

Michael Najjar toont dit in

over waarheid en authenticiteit.
Maar in de daaropvolgende series,
zoals netropolis (over verstedelij-
king) en bionic angel (de mens-ma-
chine), ontpopt Najjar zich als een
futurist die voor zijn visie op de
nabije toekomst een voor hem
perfecte conceptuele vorm gevon-
den heeft. Zie ook: www.michaelna-
jjar.com

De tentoonstelling is te zien in
het GEM, museum voor actuele
kunst, t/m 29 juni. Website:
www.gem-online.nl

wartainment, een foto van een sol-
daat gezeten in een klapstoeltje van
een Hollywood-regisseur. Najjar is
een pionier op het gebied van digita-
le manipulatie van . fotografische
beelden. Hij noemt zijn stijl ‘hybri-
defotografie’. ,Jk waseenvande eer-

ste kunstenaars.die de nadruk leg-

den op de drastische veranderingen
die in fotografie plaatshebben door
de opmars van digitale technieken,”
zegtNajjar zonder valse bescheiden-
heid., Ik wist tienjaar geleden al dat
er twee takken van fotografie zou-
den ontstaan. Enerzijds de -grafi-
sche, analoge fotografie die altijd
zal blijven bestaan en anderzijds
een tak die daar weliswaar op geba-
seerd is maar waarbij het beeld ver-
sterkt of gemodificeerd wordt door
digitale technieken. Mijn werk is
zo’n hybride, een mengvorm.” :

Najjar maakt vanuit dit concept
hyperrealistische beelden. Zijn

werk, fotografie en video, gaat over *

waarneming en virtuele werkelijk-
heid, informatieprocessen en tech-
nologie. Najjars eerste overzichts-
tentoonstelling in Nederland, in het
Haagse GEM, toont zijn veelzijdig-
heid 'in onderwerpkeuze, visie en
techniek. Met zijn meest recente se-
rie bionic angel geeft Najjar zijn kijk
op de mens van de nabije toekomst.
Het is een verheven en esthetisch
volmaakte mens, deels op basis van
de schoonheidsidealen uit de Griek-

O MICHAEL NAJJAR

Michael Najjar.

se oudheid en de Italiaanse renais-
sance en deels gebaseerd op heden-
daagse wetenschappelijke ontwik-
kelingen op het gebied van biogene-
tica. Deze nieuwe mens - Najjar
schroomt niet om hem een #ber-
mensch te noemen - lijkt in statige
poses op groot formaat even perfect
als zielloos. Beschouwt Najjar zich-
zelf als een futurist? ,Ja, die term be-
valt me wel. Ik creéer namelijk uto-
pieén en visioenen gebaseerd op de
hedendaagse wetenschappelijke en
technologische ontwikkelingen. Ik
toon een mogelijke toekomst en die .
is niet altijd optimistisch.”

In Najjars spare room hangt een
schier eindeloze rij gekloonde man-

‘nen aan kabels. ,Het is een opslag-

Tuimte voor organen, spare room is
huiveringwekkend, hetis een angst-

' aanjagend visioen.”




Fotografie Michael Najjar laat zien watde tecﬁniek doet met mensen, en mensen met techniek
‘ e e ° (X} e ®

Kijk, in mijn trouwring zit DN
|

Fotograaf Michael Najjar
onderzoekt hoe de mens
zijn evolutie controleert. En
de werkelijkheid
manipuleert. ,Het leger en
de media bedrijven de liefde
met elkaar.”

Door onze redacteur

ROSAN HOLLAK

DEN HAAG, 8 APRIL. ,,Dit is een
liefdesverklaring”, zegt Michael
Najjar. Hij staat in een kille witte
zaal van het Fotomuseum Den
Haag voor een enorme foto  waar
een warrige brij slierten op is te
zien. Het beeld toont een compu-
terbewerking van een hersenscan
die de Duitse kunstenaar-foto-
graaf vorig jaar liet maken van
hemzelf en zijn vrouw. ,,Dit toont
onze hersenactiviteit op het mo-
ment dat we elkaar aankijken. Die
slierten moet je beschouwen als de
wegen waarlangs de neuronen
zich voortbewegen.”

Al meer dan tien jaar is Najjar
(Landau,1966) gefascineerd door
de verhouding tussen mens en
techniek. Hoe beinvloedt wat we
-zelf creéren ons bestaan? De Duit-
se kunstenaar-fotograaf, die de af-

gelopen week in Nederland was

voor de opening van zijn eerste
overzichtstentoonstelling houdt
zijn linkerhand ophoog. ,Kijk,
mijn trouwring, zie je dat kleine
fliebeltje? Dat is een stukje DNA
van mijn vrouw. Zij draagt een
stukje van mij in haar ring.”

Zijn laatste fotoserie béonic angel
bestaat uit computer gemanipu-
leerde foto’s van witte, perfecte

met bl kapsels die
star de camera in staren of, op een
vreemde manier met elkaar zijn
verkleefd zijn. Een foto, getiteld
spare room, toont een aantal perfec-
telichamen op een rij in een sterie-
leruimte.

Het lijkt net een filmstill uit The
Matrix maar voor Najjar is dit geen
sciencefiction. Hij neemt de huidi-
ge technologische ontwikkelin-
gen, waarbij de mens een poging
onderneemt om de menselijke
evolutie te controleren, zeer seri-
eus. Hij wijst op een ander beeld
dat bij de ingang van de zaal hangt
waarop een aantal witte containers
zijn te zien. ,,Deze foto is niet ge-
manipuleerd. Dit beeld heb ik ge-

Michael Najjar: ‘spare roomy’; 2006-2007. 150x200 cm. Uit de serie ‘bionic

nomen in het Cryonics Institute in
Detroit waar mensen zich laten in-
vriezen na hun dood. In iedere
« iner h vijf 2
Volg Najjar hebben sommi-

ven te worden gewekt. Anderen
geloven dat, met behulp van de
speciale  invriezingstechnitken,
hun brein zo goed mogelijk wordt
behouden zodat in de toel t

ge van deze mensen zich laten in-
vriezen in de hoop ooit weer tot le-

wellicht een deel van hun persoon-
lijkheid kan worden overgezet in

il

nieuw leven. ,,Steeds meer mensen
willen de dood bestrijden.” Najjar
sprak hierover met Robert Ettin-
ger, de tachtigjarige oprichter van
het Cryonics Institute. ,,Hij vertel-
de dathet aantal aanvragen bij zijn
instituut in de afgelopen vijf jaar is

verdrievoudigd. Dat zijn allemaal
mensen die niet willen accepteren
dathetleven eindig is.”

Najjar is een pionier op het ge-
bied van digitale beeldmanipula-
tie. Zelf noemt hij zijn fotogra-
fisch werk ‘hybride’: een meng-

vorm van beeldtaal waarbij hij zo-
wel analoge als digitale technie-
ken inzet. Het gebruik van deze
methode leverde hem de nodige
kritiek op. Toen in 1997 zijn gema-
nipuleerde fotoreeks over Cuba,
getiteld viva fidel!-journey into absur-

van mijn vrouw’

dity (1996), als een traditionele
zwart-wit fotoreportage in het
linkse dagblad TAZ werd ge-
plaatst, regende het boze reacties.
»De redactie had er expres niet bij
vermeld dat het ging om gemani-
puleerde beelden. Sommige lezers
waren woedend,” zegt Najjar. ,,Ze
vonden dat ‘de waarheid geweld
werd aangedaan’. Maar ik vind dat
«een foto nooit de waarheid vertelt.
Je kan de realiteit niet reproduce-
ren.”

Dat uitgangspunt vormt ook de
basis voor Najjars latere serie infor-
mation and apocalypse (2003) waarin
de fotograaf onderzoekt in hoever-
re wij in het huidige mediatijd-
perk nog kunnen uitgaan van ‘de
werkelijkheid”. Op een van de fo-
to’s uit de serie, getiteld embedded,
ligt een Amerikaanse soldaat in
Irak in bed met een verslaggeef-
ster. Volgens Najjar is het in de
huidige oorlog met Irak voor jour-
nalisten onmogelijk geworden om
onafhankelijk te werken. ,,Het le-
ger en de media bedrijven letter-
lijk de liefde met elkaar. Doordat
verslaggevers embedded zijn, is de
kans groot dat ze sympathiseren
met de soldaten. Bovendien wordt
iedere reportage uit Irak gebracht
als een film. Vaak zijn er beelden
van verschillende situaties aan el-
kaar gemonteerd alsof je naar één
en hetzelfde verhaal kijkt.” .

Najjar wil met zijn projecten de
kijker aan het denken te zetten:
»De technologie zal ook onze li-
chamen binnendringen. We heb-
ben nu al kunstmatige botten en
organen, er bestaan nanorobotjes
die door onze aderen kunnen krui-
pen om ons bloed schoon te ma-
ken.”

Wordt de mens uiteindelijk ver-
vangen door replicants zoals in de
film Blade Runner? ,Nee. Ik denk
dat de basis van ons lichaam altijd
biologisch zal blijven, maar we
gaan er wel alles aan doen om met
teehnologische hulpmiddelen en
via de biogenetica onszelf te verbe-
teren en onze levensduur te ver-
lengen. In de toekomst is het me-
rendeel van de mensheid hybride:
deels biologisch, deels kunstma-
tig.”

Michael Najjar, Augmented Reali-
ties 1997-2008, GEM, museum
voor actuele kunst, Den Haag 5
april t/m 29 juni 2008, www.foto-
museumdenhaag.nl
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Kunststiick! Was haben Sie sich dabei gedacht, Herr Najjar?

,Das Bild ,Laokoon' ist Teil der 14-teiligen Werkgruppe ,Bionic Angel’,
an der ich zwei Jahre lang gearbeitet habe. Thema dieser Werkserie ist
die Steuerung der menschlichen Evolution durch die Technik. Was
bedeuten die rasanten Entwicklungen in Genetik, Robotik, Informati-
ons- und Nanotechnologie fiir unseren Organismus, unsere Selbst-
wahrnehmung, unsere Vorstellung von Identitdt und Einzigartigkeit?
Das Stiick ist eine Interpretation des antiken Mythos um den
trojanischen Priester Laokoon. Der hatte die Bewohner Trojas davor
gewarnt, das holzerne Pferd der Griechen in die Stadt zu fithren. Er war
der Meinung, das Pferd berge unsichtbare Gefahren. Géttin Athena
erziirnte dies so sehr, dass sie zwei riesige Meerschlangen schickte, die

Laokoon samt seiner Sohne erwiirgten.

Ich habe die Figurengruppe zu einem futuristischen Sinnbild
umgedeutet: einerseits als Bild der Verziickung und Faszination iiber
eine neue Form menschlicher Existenz. Zum anderen als Sinnbild
einer nicht kalkulierbaren Katastrophe. Die Schlange wird zur
Metapher der technischen Vernetzung, welche die halb natiirlichen,
halb kiinstlichen Kérper umschlungen hat. Es handelt sich um eine
hybride Fotografie: Die drei Figuren wurden zunéchst als echte Kérper,
also Menschen, einzeln im Studio aufgenommen, und dann am
Rechner zur Figurengruppe montiert. Basierend auf diesem Bild habe
ich ein virtuelles 3-D-Modell entwickelt. Die Gruppe war nun im Raum
bewegbar und von allen Seiten einsehbar. Dann habe ich eine
Schlange um die Korper gewunden. Die 3-D-Struktur der Figuren habe
ich- mit einer transparenten Oberfliche
versehen und sie wieder in die digitale
Fotografie eingepasst. Im letzten Schritt
wurde am Computer die Haut der Korper
bearbeitet, sodass man die natiirlichen
Kérper und die digitale Konstruktion kaum
mehr unterscheiden kann.

Blickt man auf die Kulturgeschichte des
menschlichen Korpers, so stellt man fest,
dass fast alles, was heute in den Bereich
des Machbaren gerit, in antiken Mythen
bereits vorweggenommen war. ,Laokoon’
driickt die Unvermeidlichkeit der techno-
logischen Selbstschopfung des Menschen
aus.” PROTOKOLL: JUDITH BOROWSKI

MICHAEL NAJJAR ,Laokoon“ (106 x 99 cm,
Fotografie, inkl. Rahmen, 2/6). Dieser Abzug ist
fiir Abonnenten der FTD (Abo-Nummer angeben)
von heute an zehn Tage reserviert. Preis:

12 000 €. Andere Arbeiten des 41-Jahrigen kos-
ten zwischen 5000 € und 32 000 €. Benita-An-
gelica Hahm, Com Berlin, Auguste-Viktoria-

Str. 64, Berlin, Tel. 030/30 87 86 14




Michael Najjar »bionic angel

Wie wird unsere Spezies in der Zukunft aussehen? Wie lange wiirde der Mensch leben, wenn
alle biologischen Hemmnisse auRer Kraft gesetzt werden konnten? Diese Fragen beschafti-
gen den modernen Zeitgenossen schon lange. Insbesondere in den 70er Jahren versuchten
sich zahlreiche Publikationen an bildhaften Zukunftsvisionen - Ausblicke auf unsere Lebens-
welt im 21. Jahrhundert, die im Riickblick ein wenig gewagt erscheinen.

Michael Najjar (*1966), hat jene Bicher sicherlich genauso interessiert studiert wie der Autor
dieser Zeilen. Heute visualisiert er mit seiner jingsten, flinfzehnteiligen Werkreihe sbionic
angel« eine Vision, die teilweise schon Realitat ist. Thematisiert wird die zukiinftige tech-
nologische Steuerung menschlicher Evolution. Najjar wahlt dafir eine Bildwelt, in der sich
Danaén, Hermaphroditen und andere Hybridwesen tummeln - kurzum der Mensch nach der
Metamorphose. Daneben werden Aufnahmen von groRen weien Tanks gezeigt, in denen
menschliche Leichname stecken — Menschen, die sich unmittelbar nach inrem Ableben haben
einfrieren lassen, um sich zu einem spéteren Zeitpunkt - falls dies eines Tages mdglich sein
sollte — wieder auftauen und ins Leben zuriickholen zu lassen.

Mit »Bionic Angels« beruft sich Najjar auf die so genannte GRIN-Technologie, die Genetik, Ro-
boter-, Informations- und Nanotechnologie vereint und sich rasant entwickelt. Uber kurz oder
lang wird sie das herkémmliche Zusammenspiel von Kérper, Seele und Geist revolutionieren.
Dabei bekennt er sich selbst explizit zur virtuellen Realitat, in die er sich gleichsam hinein
beamen mdchte, etwa um mit der Geschwindigkeit moderner Datennetze auf bisher unge-
ahnte Weise zu kommunizieren. Nach ausgiebiger Recherche, u.a. in Gesprachen mit Arzten
und Wissenschaftlern der Berliner Charité, schuf der Kiinstler beispielsweise das Bildnis einer
jungen Frau, deren Gesicht mit ihren eigenen Nervenfasern in Verbindung tritt. Die bildliche
Verquickung eines dreidimensionalen Strukturmodells des Nervengeflechts mit dem Portrét
verweist auf mégliche kognitive Verbindungen, die bald eine Erweiterung gegenwartiger Kom-
munikationsformen darstellen konnten.

Portfolio

MON AHdVYDOLOHd
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Najjer orientiert sich auRerdem an idealisierten Menschendarstellungen aus Antike, Renais-
sance oder Manierismus — etwa an der Laokoon-Gruppe — und paraphrasiert deren Form und
Gehalt. So verweist er auf klassische griechische Mythen sowie deren immer wiederkehrende:
Rezeption und Interpretation. Das Moment der Verwandlung wird bei ihm zur Leitmetapher
flir die technologische Transformation des menschlichen Kérpers in seine zukiinftige Existenz.
Die Schlangen, die in der Antike den trojanischen Priester Laokoon und seine beiden Séh-
ne erdrosselten, werden zu breiten Datenkabeln umgedeutet, die sich um die dreiteilige Per-
sonengruppe winden und sie gleichzeitig durchdringen. Eine andere Aufnahme zeigt - jung,
schén und nackt — unzéhlige ménnliche Klone an diinnen weiken F?den héngend, die auf ihre
Erweckung zu warten scheinen. Eine geradezu isi Uberé isi , die zur
kritischen Distanzierung gerét.

Gesellschaftliche Entwicklungen und utopische Visionen waren schon vorher inhaltlicher
Schwerpunkt in Najjars ienk i Werk. ildet an der Berliner Bildo-Akade-
mie wurde er schon in den spéten 80er Jahren - also in der noch vordigitalen Zeit - mit neuen
Bildtechnologien vertraut, die zu seinem formalen wie kiinstlerischen Riistzeug wurden. In
den 90er Jahren veréffentlichte er Bildreportagen in bewusster Abkehr von rein analoger, auf
authentische Abbildungsgenauigkeit beruhender Fotografie, was damals noch zu Irritationen
bei den Bildbetrachtern fiihrte.

In den Arbeiten der letzten Jahre verschmelzen nun analoge und digitale Fotografie sowie com-
putergenierte Bildelemente zu Ausdrucksformen, die Najjar selbst »Hybridfotografie« nennt. Mit
»bionic angel« gelingt ihm eine konsequente Verbindung von realen und virtuellen Inhalten zu
einem neuem visuellen Geflige. Hier wird ankniipfend an die Realitét eine Fiktion konstruiert,
die Assoziationen an Filme wie »Blade Runner« und »Matrix« oder an Parallelwelten & la »Second
Life« weckt. Ob diese — wie vom Kinstler - affirmiert oder als Schreckensvision erfahren wird,
bleibt der je individuellen Neigung des Betrachters (iberlassen. sMatthias Harder

Michael Najjar wurde 1966 in Landau geboren. Er studierte von 1988 bis 1993 Medienkunst an der pri-
vaten bildo akademie in Berlin. Seine Arbeiten wurden bereits in zahlreichen, internationalen Ausstel-
lungen préasentiert. Unter dem Titel >augmented realities — works 1997-2008 findet aktuell seine erste
groRe museale Werkschau im Fotomuseum Den Haag statt (5.4. bis 30.6.2008). Michael Najjar wird von
der New Yorker bitforms gallery und der spanischen Galerie Fernando Sili6 in Santander vertreten.
Er lebt und arbeitet in Berlin.
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MdaHTacTbl 4aBHO PAcCyX4atoT 0 JeTax 13 npobupku,
KNOHWPOBaHHbIX OpraHax 1 nioaax-amprbroHTax,
exeHeBHO MEeHSIoWMX Tena aku Hapsaabl. Muxasnb
Hanap pewwnn BU3yanu3mposaTh reHeTU4ecku
moauduUuMpoBaHHoe, poboTnsupoeaHHoe byayuiee
B npoekTe «brnoHnyecknia aHren»
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Hemeukuit potorpacd Muxasne Hansap BHec
CyLEeCTBEHHbIE MONPaBKKW HE TONLKO B UCKYCCTBO
doTorpaduu, HO U B Camy CyTb AOKYMEHTUPYEMBIX UM
aBneHMI. Ero paboTbl NPUMUPAIOT HaC C NPeACToALWMM
npespaleHremM B kubopros, beccmepTeM 1 NONHOMN
3amMeHol peanbHOro cekca BUPTyanbHbIM

Texcr: ExatepuHa [lasbinosa

MAX Bain M300paKenHst MOAei-KH6op-
OB WOKHPYIOUIH 1 TPEBOKHbBL. OUEHb CI0K-
HO TIOHATb = 3TO BB NPCAYIPEAIACTC O
NPEACTOAWET YIPO3e WIH, HANPOTHB, PO~
MOYTHPYETE JHMBHbIF HOBBIA MHUP, B KOTO-
POM Mbl CMOKEM H3MEHSATH CBOM 1 11O SKe-
NAHUIO? DTO YTONMA HIH AHTHYTOIH?
Haiap 51 yBepen, YTo ajanTupoBath (hu-
BHONOTHIO K MPEACTOANMAM HIMCHCHUAM
ONOTHAMM CPEAbL — ab-
AMMOCTD. 1CI0BCHCCKOC
TEJIO HEHIOCKHO NPEBP: TC B MOCTYEN0-
Beyeckoe. M nMpousoijieT 1o ropasuo Goi-
CTPEE, 4EM Mbl MOKEM CeBE NPEACTaBY
MAX Bac HHYEro HE IIYTACT B TEXHOMOTHYC-
CKOM nporpecce?

Haiap S pioky OnacHoCTb B BO3MOKHOM
P HEIOBCUCCKHX
CYICCTB: GUONOTHYCCKH KOPPEKTHBIEC H MO-
,'lll(lﬂHal(YIQﬂHI[LIL‘ € NOMOULBIO
ML 3TO NPUBCACT K ONACHOMY KPH3HCY:
HaM [10CI¢ 3TOr0 ONpeAC/IHTD, YTO 3HAYHT
BbITh YEJOBEKOM?

MAX Bul wacro FOBOPHTE, YTO HAK CTa-
PBIC TEAA HE NPHCNOCOBCHDBT K HOBOMY MH-
PY. Y70 Gbl BBE XOTEAM H3MEHUTD B COGCTBEH-
HOM TE/E, KAKNX CBEPXUYEIOBCYCCKUX (DYHK-
1 BaM CTPOMUUCCKH HE XBATACT B 110~
BCC/IHCBHOM 3HN?

Haitap Mu
B TE/0 BEH-uHTEPQEric, BU3!

JICHUM HA J1BA NOABHLS

1 M Te/IeTIOp
H3 OJHOIO M
AILHOIO BPEMCHH,

MAX [MoBTOPAIOIAACA TEMA B BALIMX pa-
BoTax - GeceMepTHe. Bbl CaMM €ro Kenac-
7 M BOOOIIE, 3ACVKHBACT M €TO YEI0BE-
YECTRO?

Hanap CmeprHocTs — aGeonoTHo HeobX0-
AMMAS HACTH YCJIOBCYCCKOTO CYIICCTBOBA
HHA, i HH B KOCM Bec-
eMepTHEIM. HO 1HE NPOoUb HPOKHTD, CKAKEM,
sier 200, nOIEPAHBAA B OTAHYHOM (hopme
CBOC TEIO M P

n A B JIPYTOC B PERMME pe-

VY€ HE XOUY ¢

onorax, urpe SecondLi
Haiap Her, Bopce Her. Y MeHA HA 3710 110-
HPOCTY HET BPEMEHN, ¥ MCHA CBOC NOHUM-
HHC 1o JUTA MCHA 3TO
b, NPOIOCHPOBATL M KO-

i BHOM KM,

wapy, HCoie 3
TEXHOIOIHH MCPEAAYHN JaHtbIX, ik gasars
HHTEPRBIO 110 JNCKTPOHHON MOYTE, CHIA B
CKOPOM 110¢3

JIMPOBATH ABOMOLHIO YEIOBEUCCKOTO PO;
€CTECTBCHHOE U ApeBHee. Bul sepuTe B bora?
Hainap Her, e sepio

MAX B pames negastem npoekre «Buonn-
YECKHFT AHIE/1> BbI ICMOHCTPHPYETE pas

THY-

Bu3yanbHble npopo4ecTsa

MAX Onucanus MrpaioT BLKHYIO POIb B B-
mUX padoTax - «KoHei 1oro cekcd, Koro-
PbIFt Mbl 3HacM», «MHpOpMANMA M ANOKa-
JIMICHC» U TAK . CTOWT JIM HAM CUMTAT
Bac (poTOrpaoM Win Ke B ThHbIM (hit-
nocopom?

Halap B nepsyio ouepeins st Xy 0KHHK

TCKCT ITO Y XVAOKCCTBCHHOIO Iil:lpi
JKEHHA. MHE OYCHb HPABHTCA OnpeaeeHie
“BF ABHBIH (PHoCcOd

MAX D70 KAk pad 10, YTO Bbl HA3BIBACTE oI'H-
Spunoi pororpadue
Hawap Her, rudpuuion gororpadmeit s
HA3BIBAIO. CIMAHME MEAJLY AHAIOIOBLIMH 1
HHAPPOBBIMH TPH: 11 3TOTO BHA HCKYC-
TO TAKOE HCKYCCTBO, B KOTOPOM Bbl HE
OBGHAPYAKNTE HEMOCPEACTBCHHBIX CChUIOK Ha

SUILHOCTD, H HAM HCOGXO/IMM HOBBIF «C/TO-
:PMHHOB», YTOGB! HAYUHTLCA €10 NO-

IXOKE, €C

b HAYUHOC 0BPA30-

BaHHC?
HaiAnp Her, st 06y4a/ics HCKYCCTBY M TCXHO-
JIOTHSIM,

«YenoBeyeckoe Teno HeM3beXXHO NpeBpaTUTCa B
nocr4yenoseveckoe. Ml npousonger ato ropazgo
ObicTpee, 4eM Mbl MOXKeM cebe NpeacTaBUTbL?

HBIC TCXHOMIOIHH — CHHXPOHH3AMIO YeIo-
BEUCCKOTO MOBIA ¢ MALIHH; TEeACMaTHYC-
CKME MEYTBI M 3aAMOPO3KY BHYTPCHHHX Opra-
HOB. KaK BBl nozaraere, CKOPO NOJAOGHBIC
BEIH CTAHYT NOBCE/IHEBHOM PEAIBHOCTBIO?

Hansp 3a nc HUC 200 ACT TEXHONAOTHA
JI0 HEY3HABACMOCTH M3MEHHAL MHD, B KOTO-
POM MBI KMBEM. 3TOT NPOLLECC — HE JIMHCH-
HBI, OH JIBIGKCTCA 10 9Kenonenre. B Gam-
HKARIIHE Napy ICCATHICTHI M3MCHCHHA CTa-
HYT ele 5o1ee II0GAILHBIMH, Y HAC CCrojiHs
JRUKE HE XBATHT (DAHTAINH, YTOBE! 3TO BCE
c6e NpeICTaBE
MAX A Kak Bol CHHUMAIH «BHOHHYCCKOTO
anrenas?

s CTY/IMAHBIX Che-
M SIMH M KOM
HOM rpagmkm. MuE oMor:
MEAHJA JIOICTH.

BHBIMH MOJIC)

MAX Kak BBl ONaracTe, COBPEMEHHbIN X}
JIOKIHMK MOKET PaBOTATL 6€3 HOBBIX TCXHO-
JIOrHi?
Hainp Pa:
MUCATE CBOU
CTO KOMIIBIOT
MAX Koy Bbl Npojtaete CBOH PabOThI?
HalAap Onu HAXO/ATCH B MYSEHAX M S4CTHBIX
KOMICKUMAX, ACTC, HECMC A HA TO, 4TO A
CK: PAHbIIE, MHOTHE JIOfIH, NPHOGPE]
IOMME MOH PABOTEI, HAXOST B HUX CXO/CT-
BO € COGCTBEHHONM KHIHBIO WIH KHIHBIO X
JIETER.

K Bbl MOXKCTC
HCTIONB3YA PYUKY BMC-
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Cyber Renaissance-
Media Artist »Michael Najjar, Interview by Katherina Davydova for Max Ukraine

KD: Your images of post-human bodies are a bit shocking and anxious. Are you warning us of the coming threat
or, on the contrary, promoting this brave new world where our bodies can be transformed? Is it an utopia or
anti-utopia?

MN: In my opinion it is absolutely necessary to adapt the human body to the changes brought about by a tech-
nology-driven environment. This means that technology has to transform the human body into a posthuman
body. It is a utopia that we must face because it's becoming real faster than we might imagine.

KD: Is there anything in technological progress that you are afraid of?

MN: The danger is a possible split into two different forms of human beings - biologically correct ones and
enhanced human beings. This will lead to a severe crisis in terms of how to define the human being, what it
means to be human.

KD: You say that our old bodies are not suited for the new world. What would you like to change in your own
body? What superhuman functions do you desperately need in your daily life?

MN: A direct body interface to the web, visualization via retina implants, real-time transmission of my real body
from one location to another.

KD: A recurring theme in your works is immortality. Would you like to be immortal, and do you think the
mankind deserves it? What are your own personal steps to immortality?

MN: Mortality is an absolutely vital part of human existence. | don’t want to be immortal.

But | would like to live for — let’s say - 200 years, maintaining my body and mental abilities in perfect shape of
course!

KD: Your next obsession is virtuality — are you living a virtual life through blogs, Second Life etc.?

MN: Not at all! | simply don’t have the time for that. Living a virtual life for me means creating, producing and
coordinating my art projects around the globe using virtual technologies and datastreams. Or doing email inter-
views while sitting in a fast moving train.

KD: You say the desire to take control of human evolution is natural and ancient. Have you ever had problems
with religious activists? And do you believe in God?

MN: No

KD: In your recent project “bionic angel” you demonstrate different technologies — synchronizing your brain
with the human machine, telematic dreams, freezing humans in ice bricks. Do you believe these developments
will come shortly?

MN: In the last 200 years technology has enormously transformed the world we live in. This process is not linear
but exponential. We will face tremendous changes in the next decades that we are unable to imagine nowadays.
KD: Where and how was “bionic angel” shot?

MN: The bionic angel images are a mixture of studio shoots with real models, computer modified pictures and
3D renderings. The entire production was realized with the help of a large team in Berlin.

KD: How should we feel all the depth and irony of your «nexus. part I» project without knowing the heroes'
bios (Dana_2.0 is a cyber-virgin genetic engineer, Nadine_2.0 is virtual identity designer with a telepathic data
transmission implant etc)? How should we know without the words they are all cyborgs?

MN: The virtual ID cards are part of the art piece, you can't perceive it without them But the modified eyes
might give you the feeling that this person is somehow "different".

KD: Who were the real people shot in this project?

MN: Models.

|u

KD: Descriptions play a big role in all of your works — «end of sex as we know it», «information and apocalypse»
etc. Should we regard you as a visual philosopher rather than photographer?

MN: First of all I am an artist, and text is part of artistic expression. But | very much like the expression "visual
philosopher"...

KD: Is this what you mean by your definition “hybrid photography”?

MN: Hybrid photography means the fusion between analog and digital elements in a photograph. There is no
indexical reference to reality in these pictures, a new vocabulary of "reading" these images is needed. There is a
huge lack of knowledge about the increasing numbers of technical images.

KD: Do you have a scientific background?

MN: No. My background is from art and technology.

KD: Can a modern artist work without up-to-date technology?

MN: Of course. Like you could write your text using a pen instead of the computer.

KD: Do you sell your artworks and who are your clients?

MN: My artworks are sold to private collectors or museums around the world. A lot of my collectors are discov-
ering their own lives - or the lives of their children - in my works.
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Makelloser Schein

Michael Najjar in der Rudolf- Scharpf Galerie in Ludwigshafen

Von Milan Chlumsky

tan mit den entsprechende
Ereignissen erzeugen kann. §
Sie kann sie mit Verzoge-

sen. Die beinah parallele

Kommunikation zwischen Michael Najjar Portrat einer
Frage und Antwort fithrt zu Japanerin. Repro: chl

tief greifenden Veranderun-

gen von Zeit und Raum - so sehr, dass sie
in Zukunft woméglich starke Auswirkun-
gen auf unsere Hirnaktivitat haben wird.

Einer, der sich die Fragen solcher Aus-
wirkungen auf fotografischem Gebiet
heute schon stellt, ist der 1966 in Landau
geborene und in Berlin lebende Fotograf
Michael Najjar. Seine Ergebnisse zeigt er
in der Ausstellung ,,japanese style“ in der
Rudolf-Scharpf-Galerie des Hack-Muse-
ums Ludwigshafen.

Najjar hat sich 1999 im Tokyoer Mode-
viertel Shibuya umgesehen, Jugendliche
vor die Kamera gebracht und sie fotogra-
fiert, weil sie durch extremes Outfit auf-
fielen. Im Hintergrund schwebte die Re-
volte gegen die traditionelle japanische
Gesellschaft, die ungern das Individuelle

in den Vordergrund stellt. In
den Jahren seit Najjar in die-
. sem Trendy-Viertel fotogra-
y fierte, hat sich dort aller-
\ | dings vieles gedndert.
N  Wenn man also von Veran-
A derungen spricht, dann be-
L trifft es vor allem Najjars
AN spiatere Eingriffe in die vor-
mals analog aufgenomme-
nen Fotografien. Besonders
spurbar sind diese in seinen
schwarzweillen Aufnahmen,
die Portrats aus den 1950er
Jahren gleichen, als es da-
rum ging, Hautunreinheiten so weit zu re-
touchieren, dass ein makelloser Schein
die Portratierten gelegentlich bis zur Un-
kenntlichkeit veranderte.

Dass die Begriffe Zeit und Raum den-
noch nicht véllig aufgehoben sind, die Bil-
der in diesem Sinne nicht zeitlos erschei-
nen, ist eine der Erkenntnisse seines Foto-
essays: Die Aufnahmen sind lokal und
temporéar exakt verortet. Seine digitalen
Bildeingriffe dienten lediglich dazu, die-
se Koordinaten zu verdeutlichen. Es
muss nicht erwahnt werden, dass sie von
erlesener Qualitat sind.

@ Info: Rudolf-Scharpf-Galerie in Lud-
wigshafen, bis 28. Oktober, Katalog 15
Euro. Infos: 0621 5291968 und
www.wilhelm-hack-museum.de
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LJAPANESE STYLE"

FOTOGRAFIE-SERIE VON MicHAEL NAJAR IN DER RUDOLF-SCHARPFE-GALERIE

Mit pEN HAUPTKOMPO-
NENTEN EINER GESELL-
SCHAFTSSTRUKTUR, DIE
DURCH COMPUTER- UND
INFORMATIONSTECHNOLO-
GIE GESTEUERT IST, BE-
SCHAFTIGT SICH DER
KUNSTLER MIGHAEL
NAJJAR. Vom 31. AucusT
BIS 28. OKTOBER IST SEINE
FOTOGRAFIE-SERIE ,,JAPA-
NESE STYLE" IN DER LuD-
WIGSHAFENER RUDOLF-
SCHARPF-GALERIE, HEMS-
HOFSTRASSE 54, ZU SEHEN.

Offiziell erdffnet wird die
Ausstellung am Donnerstag,
30. August, 19 Uhr.

Auf schrille und skurrile
Art liberraschen die Gesichter,
die der 1966 in Landau gebo-
rene Najjar von den Menschen
in Japan machte. In seinen fo-
tografischen Bildern und Vide-
oarbeiten verkniipft der Kiinst-
ler realistische Elemente, fikti-
ve Realitdt und Fiktion. Dabei
sind fiir Najjar der Fotoapparat

und die computergestiitzte
Bildbearbeitung gleichwertige
Arbeitsmittel.

Anhand von groBformatigen
Portraits und urbanen Pano-
ramen der japanischen Gesell-
schaft thematisiert Michael
Najjar in der Werkgruppe ,ja-
panese style“ (1999/2000)
den Ubergang real erfahrbarer
Erlebnisrdume in medial ge-
pragte, kiinstliche Wahrneh-
mungswelten, den so genann-
ten virtual environments (vir-
tuellen Umfeldern).

Weitere Arbeiten zeigen
Bildwelten aus dem japani-
schen urbanen Alltag. Diese
gehen eine Synthese der Poe-
sie des Fremden mit der virtu-
ellen Abstraktion und dem
Artifiziellen der japanischen
Gesellschaft ein.

Die Werkgruppe ,japanese
style” wurde durch eine viel-
beachtete Einzelausstellung
im Lichthof des Auswirtigen
Amtes Berlin im Jahr 2005
bundesweit bekannt.

Offnungszeiten der Rudolf-
Scharpf-Galerie, Hemshofstrafe
54: Dienstag bis Samstag: 15
bis 19 Uhr, Sonntag: 13 bis 18
Uhr. Weitere Informationen un-
ter Telefon 0621/52 91 968
oder im Internet unter www.wil-
helm-hack-museum.de.
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Michael Najjar: Werkgruppe

njapanese style« (1990/
2000), Bildtitel: »subversion
der zentralen Ordnung/sub-

version of central order¢
120 x 180 cm, Edition 6
© Michael Najjar




Tok10 IST UBERALL

Fotokunst von Michael Najjar in Ludwigshafen

VON UNSEREM REDAKTIONSMITGLIED
TiMo SCHMELTZLE

» ,japanese style” ist der Titel einer
Schau mit Werken von Michael Naj-
jar in der Ludwigshafener Rudolf-
Scharpf-Galerie. Sie zeigt Tokio als
Zukunftslabor.

Wie kann er nur so cool sein, wo er
doch auf Bahnschienen steht? Wahr-
scheinlich ist er der Prototyp des zu-
kunftzugewandten Menschen — seelen-
ruhig selbst angesichts der Hochge-
schwindigkeit, die ihn umgibt. Er wirkt
wie die Gallionsfigur eines fortschrittli-
chen urbanen Lebens, eingebettet in ei-
nen Hochtechnologie-Kosmos, der ihn
nicht tibetfordert. Stil bewahren - das
ist seine Devise. ,Unsichtbares Ziel”
lautet der Titel der Arbeit des Foto-
und Medienkiinstlers Michael Najjar.

Warum gilt Najjars Interesse dem
sjapanischen Stil“? Weil dieser viel-
leicht gesellschaftliche Entwicklungen
vorwegnimmt, die kiinftig auch unse-
re Breiten prigen kénnten. Fir die
Darstellung dieser Lebensart hat der
Kunstler zwei Ausdrucksformen ge-
wihlt: Einerseits Portrits von ,Shi-

buya-Kids“, also von futuristisch zu-
rechtgemachten Tokioter Pop-Jugend-
lichen, die sich in Shibuya, dem In-
Viertel, zeitgemiR vergniigen. Zum
anderen komplexe Stadtlandschaften,
die alle Insignien eines hypermoder-
nen Daseins aufweisen: Da sieht man
breite Verkehrstrassen, schreiend bun-
te Reklame-Tafeln, Uberwachungska-
meras oder .Riesenbildschirme an
Hochhauswinden. Und zwischendrin
tauchen immer wieder Menschen auf,
die keinesfalls im Trubel untergehen,
sondern passende Existenzformen aus-
probieren: Da gibt es etwa das Dandy-
tum des rauchenden Jiinglings, aber
auch Anleihen bei der Tradition.

Das alles wirkt kiinstlich. Der Be-
trachter kann nicht mehr unterschei-
den zwischen authentischem Leben
und vermittelter Inszenierung, ein Ef-

fekt, der mit der Machart der Bilder

korrespondiert: Najjar komponiert sie
aus verschiedenen analogen, digitalen,
am Computer erzeugten Partikeln.

DIE AUSSTELLUNG

— , Michael Najjar — japanese style”;
bis 28. Oktober.

I g & S

Der Zug soll nur kommen. Es ist immer noch Zeit, eine zu rauchen. Dieser Mann hat eine Antwort
man in einer hypermodernen urbanen Umgebung leben soli: als zeitgeméRer Dandy.

| —

auf die Frage, wie
—FOTO: RUDOLF-SCHARPF-GALERIE
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Michael Najjar

German-based artist

Michael Najjar is in Dubai this
week with a new exhibition,
Netropolis, showing as part
ofthe International Design
Forum atthe Madinat
Jumeirah. Alongside the three-
day programme of debates
relatedto architecture and
urban expansion, Najjar's
work examines the growth

of ‘megacities’ and howwe
fitintothese vast, sprawling
networks of steel and concrete.
Interview Heba Elasaad

What Is the central
concept behind
Netropolis?
It'stheideaofhow the
world’smegacities will
developin the future,
based onthedensity
ofarchitectural space
and thedensity of
informationspace.
Allthesecitiesare
becoming biggerand
bigger every day,and
. A therrarchitectural
complexity is increasing. Theurban spaceis
getting denser. On theotherhand, there’s
increasing complexity with the network of
information-flows ineachcity, and in between
allthosecities.

Where did the root inspiration for this
project come from?

That'saquestion that, asanartist, is very
difficult to define. I'vealwaysbeen interested
intheimpact of technology towards human
society. Howareour social lives, citiesand
bodies, transformed due to development?
There’sa1926movie by FritzLang called
Metropolis,and when hediditalmost 100
yearsago, all these cities had been transformed
becauseof the industrial revolution. In my
opinion, we're living in a decade where the

same thing is happening. It'sa global picture

of thepoetry of 21st century cities.

Therearecities completely under construction—
like Berlin, Shanghaiand Dubai—and in 20 years
time, these will take ona completely
differentshape.

So that’s what attracted you to Dubai?

All thecities [focuson play a certainrole in

the global game, due to their technological
developments. I think Dubai belongs on this list,
eventhoughit’sstillon the border of becoming
amegacity. Atthebeginning of this century,
Dubaihada visionof therole it wanted to play
intheglobal game, and thereforeit’'sbecomean
important platform for business, information
and leisureactivities. High-techart, architecture
and futuristicurban planning conceptsare
completely transforming thecity.

How did you manage to take those shots?
Itravelled toall these citiesand climbed up to
thehighest buildings in town—at least I tried to.
It'snotsuch aneasy thing todoand Iwasn’t
alwaysable todoitlegally.

Where did you run into problems?
Getting up to the Empire State building in New
York, for example, was no problem, and neither
wasthe TorreLatinoin MexicoCity. Tower 42
inLondon, however, is not open to the public,
solhad todoalittle creative thinking to get
around it. It was the same in Los Angelesat the
USLibrary Towers—Ireally wanted togo there.
Also, in Dubai, [ wanted to use Emirates Towers,
butcouldn’t.

Once you were up in your vantage point,
how would you go about framing and
shooting these images?

Oncelgotuptothe top of those towers, I took
four shots—from north, south, eastand west.
Thesefour pictures were thenlayeredona
computer,and witha programmed algorithm,
they’re merged or interwoven intoeach other by
different layers of density. For example, youcan
have75 per centof thesouth, 35 per cent east, 54
westandsoon. Thereisanalmost indefinite
number of possibilities in which tocombine these
four pictures. I decide which combinationIthink
reflects thespirit of the city. [In the exhibition]
there'salso video work which combines all the
citiesIfocus on, detailing their every second,
changing the density levels of the imagesand
creatingand transforming their urban space.
While there’s a lot of energy in the lines,
the works still feel strangely empty.

Inmy opinion, the megacity is nothing more
thanan embodiment of information density. It's
become too complex tounderstand what's going
oninthecity.If youlivein Berlinor New Yorkor
wherever, you can'treally understand as human
beings theplace whereyoulive.

Michael Najjar

Ifyou'reinit, you'retoo close tothe material to
comprehenda big structure, how it works or
functions. But if you lookatit likeI was doing,
fromabird’s-eye perspective, you cansee the
entirestructure, butnone of the details.

‘Whilewe’relivingina

completely technology-

driven society, this is all
aproduct ofhuman
development’

So, from these results, you'd say we're
creating cities that are incomprehensible,
inaway-that we can’t rationalise them?
Definitely,and moreand more, it's being
transferred into the virtual structure, or what
Icall the ‘tele-polis’~ the telematicsociety. We're
transferring moreand more of our activities, our
business, our leisure, our communicationand
our privatised networks. On theone hand, this

‘T allowsus toconnect toevery single personand
i : placeontheplanet, butontheotherhand, we're

merging into thissort of invisiblestructure of
information where human touch and feeling
isnotreally apparent. It’s just this flow

of information.

¥ Are we losing control of the development of

these cities to our technology?

It'snot that simple because, while we’re living in
acompletely technology-drivensociety, thisisall
aproductof human development. Wealways try
ontheonehandtocontrolall the technology,
butontheother, technology isa self-reproductive

§i process. Technology is creating new technology.

‘Thisleads to the point that we're achievinganew
level of complexity that the human body and
mind, inits biological state, won't beable to
handletheenvironment being created.
Ultimately, are your futuristic cities utopias
orvisions of dap ?
‘They'reutopias, because the next step is that the
"human body has to connect itself to what we're
creating. The world we're living in has become
toocomplex tounderstand, and therefore, the
Thuman body has to change and be transformed,

i and weneed toconnect or link our brainsand

bodies to the dynamicstructure. ®

Neltropolis, Madinat Jumeirah Arena
04 366 8888) May 27-29. Free entry. For more

i information seewww.michaelnajiar.com.

Netropolis

24 Time Out Dubai May 24 - 31 2007

May 24-31 2007 Time OutDubai25
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Text by Alex Dubouloz

Ambivalen.ce
facing reality

Die Widerspriichlichkeit des Realen

Photography is undoubtedly linked to the
notion of "a perfect capture of the real”. It

Mitder F hie verbindet man zweifelsoh
den Begriff des «vollkommenen Einfangens des

realen A ksw, Es scheint, als ware es ihr

seems to be a piece of reality, an ion-
able truth. Photographicimages, on the other
hand, have demonstrated their limitations in

mogiwh em Bruchstu:lc der Realitdt, eine un-
Gleichzeitig
hat dieses F lten im Bild auch seine Grenzen

this demain, and the means to
them are numerous. Each time the observer
is confronted with a photograph, she experi-
ences biased feelings. On the one hand she
believes in what she sees, on the other hand

offenbart. die Mdglichkeiten der Manipulation
sind mannigfaltig. Der Betrachter einer Fotogra-
phiewird jedes Mal von einem doppelten Gefiihl
beherrscht: einerseits schenkt er dem Glauben,

she is sceptical. The collective consci
retained from a photograph is that it would
not lie, but the critical conscience puts sys-
tematically into question the submitted pic-
tures. Strange material which we wish would
link to reality, but still that it attains real so-
phistication even if it gets manipulated.

was er sieht, its ist er voller Skepsis. Das
kollektive Unterbewusstsein suggeriert ihm, dass
die Fotographie nicht liigen kann, aber sein kriti-
sches B in zweifelt isch an dem
gezeigten Bild. Ein bizarres Medium, von dem
man sich wiinschen wiirde, dass es mit dem Re-
alen eine privilegierte Beziehung eingehen mége
und in dem die Maglichkeiten der Manipulation
eine wahrhafte Raffinesse erreicht haben.

Michael Najjar

IMAGE

www.michaelnajjar.com

The degree of manipulation

On a striet basis, without getting into a de-
bate of interpreting the image, we can easily
note that no photography exists without hav-
ing even a tiny trifling part of manipulation
(The choice of a framing, time of exposition,
lights). The degree of definite manipulation of
a photographic image could therefore be mea-
sured by which degree it maintains reality.
The closer they are te zero degree, the more
they stick to the real. The more they move
away from zerodegree, the more they head for
a point of breaking away from the plausibl

\‘M‘
\\. \ —
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Der Grad der Manipulation

Rein formell und ohne in die Debalte um etwaige
Interpretationen eingreifen zu wollen kann man
festhalten, dass es keine Fotographie gibt, die
nicht, und sei es auch noch so geringfilgig, ma-
nipuliert worden ist (Wahl der Bildeinstellung,
Belichtungszeit, Beleuchtung). Der Grad der Ma-
nipulation einer Fotographie kinnte in ihrem
Verhdltnis mit der Realitdt ausgedriickt werden.
Geht die Retuschierung gegen Null, ist man der
Wirklichkeit ndher, entfernt man sich davon,
ndhert man sich unweigerlich dem Punkt, wo
das Gesehene unwahrscheinlich wird.

The point of breaking from the likely
So,froma certaindegree of manipulation, when
transformation becomes too visible, the plau-
sible dissolves. The documentary photograph
tries in general to avoid this break threshold
as far as possible and to go closer to zero de-
gree of manipulation. Fashion photography
often plays with this fine borderline to get its
message. Other works still push manipulation
to the point of making it flagrant. They will
point out with a certain interest that the pho-
tographs of this last category often have been
generated by the same techniques (extended
eyes, lengthened legs, refined hips etc) as those
used in advertising photography, which, onthe
contrary, tries to keep these manipulations in-
visible and to come as close to the real as pos-
sible, for reasons they do not ignore...

Der Bruch zwischen Wahrscheinlichem
und Unwuhrschm'nlichem

Ab einer besti Dosis von Manipul
on, wenn die Verdnderungen zu aﬂ%nslchﬂxch
werden, ldst sich das Wahrscheinliche auf. Die
Dokumentarfotographie versucht in der Regel,
diesen Bruch zu vermeiden und den Grad der
Manipulation bei Null zu halten. Die Modefoto-
graphie hingegen spielt gerne mit diesen Grenzen,
um ihre Botschaft zu vermitteln. Andere Genres
dagegen bedi sich der Manipulation bis zu
ihrer Sichtbarwerdung. Es ist bemerkenswert,
dass die Fotographie der letzten Kategorie sich
der gleichen Hilfsmittel (Vergroferung der Au-
gen, Verldngerung der Beine, Verkleinerung der
Hiiften..) bedient wie die Werbefotographie; die-
se versucht p:doch aus den uns allen bekannten
Griinden, diese Manipul nicht sichtb
werden zu lassen und sie uns als wirklichkeits-
nah zu verkaufen.

Biological body

Michael Najjar dedicated his work for years to the in-
fluence of digital technologies and to our perception of
the reality of the world, which seems to have arrived
at its point of crisis. He locks into the value of reality
and external aspects of human beings. “For the future
it will be necessary to link the human body directly
into Internet. It is the only solution by which we shall
have to follow the speed and the complexity of the
flow of information. The human body will be extend-
ed by means of technalogy to an extreme degree. We
shall learn 1o synchronize our Imd\es to the thythm
of gy with the real-
ity ef our environment, he tries to create a tension for
the audience, to bring them with precision a revealing
message of the world where we live.

Biologischer Korper

Michael Najjar richtet seine Aufmerksamkeit seit langen
Jahren auf den Einfluss der neuen Technologien und ouf
unsere Wahrnehmung der Welt, die sich augenschein-
lich in einer Krise befindet. Er lotet die Gewichtigkeit
der Realitdt und den dufieren Aspekt des Menschen aus.
oIn Zukunft wird es notwendig werden, den mensch-
lichen Karper direkt mit dem Internet zu verkniipfen.
Dies wre die einzige Lisung, um der Geschwindigkeit
und der des Infor recht zu
werden, Mit Hilfe der Technik wiirde der Korpcr damit
auf ‘Weise seine gerung finden. Wir
wiirden lernen, unseren Korper dem Rhythmus der
Maschinen Durch die Komb von
Technologie und realer Umwelt versucht Michael Najjar
eing Spannung beim Betrachter zu erzeugen, um die-
sem eine prdzise Botschaft iiber die Welt, in der wir uns
befinden, zu vermittein.
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‘bionic angel’ (bionic ongel, 2006, All imoges coutlesy: the arlist, biffarms gallery, New York and Galeria Juan Sili, Santander

MICHAEL NAJJAR

SHERIN HAMED
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MICHAEL NAJJAR

‘bionic angel’ {lockean), 2006

MICHAEL Najjer's visual imaginings take the form of visions of utopia,
materialised ond thematically interlinked in work series. His ort projects o
percepfion of the future in which our sacicl siructures are caught in ¢ process of
accelerated flux under the drive of technological innovation.

The 'nefropolis’ series [2003-6] explores the impact of this digital
technology on presentday urban lifespace. Shown at the Venice Architecture
Biennale in 2006, his superimposed and digitalised panoramic views of real
mega-cilies give birth fo virtual landscapes that reveal the face of the future city
s o material image of the densificalion of information. This in turn links fo the
need to upgrade the human body, to reequip and reconfigure it for the high
speeds of data networks. Neuronal brain-chips couple the biclogicel bedy to the
computer and thus enable infiliration of the virtual network. Disturbingly evident in
the computermodified irises of the nexus up-grade, foyga_2.0, the portraits of the
‘nexus project part | series [1999-2000) fuse the humen element with software
creating @ new being, parf human, part machine — the eyborg. This vision can
equally be read as the premonition of a final frontier where the human being
becomes pure software, endlessly interchangeable and infinitely rewritable.

Neijjar’s current series from 2006, ‘bionic angel’, clludes to this moment
of re-creation. Taking its inspiration from Greek mythology, especially Ovid's
Metamorphoses, scenarios of creatures in the throes of transformation articulate
the inevitability of genetic self-creation and the irrepressible yeaming for

immortclity that haunts humankind, Patterned on idealised representations of
the body, the combination of analogue and digital image sources give rise to
visions in which the body is interprefed os malleable material and an instrument
for fuiure gensfic experimentation, The motif of imperishability also marks the
video and pholo series ‘no memory access' [2001-5) in which Nojjar explores
the implications of the pervasive storage of our memories and sxperiences on
external data carriers. By removing the figures from the image space, Naijjar
starkly confronts the viewer with the impossibility of ever copturing and holding
the fleeting reality of the moment.

Naijjor is a key figure on the newmedia art scene; the enduring hallmark
of his video and photographic works is the virtuosity they display in blending real
and fictional elements. Using the computer as an cesthefic insirument, he has
inifiated & new form of ort that he calls *hybrid photogrephy’, based on different
image sources of computeraided processing, medificafion of analegue defa and
computerrendered ihree-dimensional elements. Situated of the intersaction of art
and technology, Naijjar's work has appropriated the fechnique of monlage and
developed it into an entirely new media art form - one that offers o deceptively
genuine visualisation of our future.

SHERIN HamED 1S A WRITER BASED IN BEruN
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EYEMAZING MEETING WITH

With his newest project, Bionic Angels, German-born
Michael Najjar juggles a slew of weighty, intoxicating
issues. He believes that mankind could be poised on
the brink of a major transformation via the so-called
GRIN technologies (Genetics, Robotics, Information
and Nano-technologies). These, he is convinced, are
not only producing radical changes in our society but
will also generate, in a not-too-distant future, incalcu-
lable transformations in the human body, leading us
to what he calls an era of “post-human existence”
and a new challenge for mankind: immortality.

Over tea on a rainy day in Paris, a few steps from the
frenzy and bustle of the Paris Photo fair, Michael
Najjar talked to Eyemazing about how his art strives
to interpret the impact of new technologies on peo-
ple and society. And to issue a wakeup call for
mankind.

Barbara Qudiz: You've lived and worked in Berlin
since 1988, when you first studied photography in
a groundbreaking program dealing with new tech-
nologies...

Michael Najjar: Yes, it was a key influence on my work. |
studied for five years at the Bildo Academy, a private uni-
versity, in a program that combined photography, com-
puters, and video. It was the very first program of its
kind in “new-media art”, with only ten students and
four teachers. It was an incredible chance to develop this
new field, a very intense but quite positive experience. |
wouldn't be doing what I'm doing today without it.

BO: How did the public react to this new-media art in
the 1990s?

MN: The reaction was amazing. | did a body of work
called Viva Fidel, about social and political aspects of
life in Cuba, which got people very upset. It was actu-
ally the starting point of my career. The photo report,
in black and white, was published in 1997 in the
German newspaper Taz but without mentioning the
fact that | had digitally altered some of the pictures.
People were shocked. They sent dozens of letters to
the editor saying: What's going on here? It was a very
early time to show that photography was going to the

Michael Najjar

Bionic Angels

next level. People still felt the need to believe that pho-
tography related to what exists in reality. For me, the
reactions were a revelation. | realised | had hit a nerve.
It gave me the idea to question the medium more and
more, to bring it to a new level, which | call “hybrid
photography”. Soon after the publication, | got an invi-
tation for my first museum show, in Hamburg.

BO: With time, you seem to have become increasingly
interested in themes dealing with science and tech-
nology...

MN: My thoughts are constantly turning around the
idea of technology and its impact on social structures
today. My series Netropolis, made between 2003 and
2006, dealt with the future development of mega-
cities all over the world. It was about the increased
density of urban structure combined with the increased
density of information, about how the data flows cir-
culate among all these mega-cities. These mega-cities
have become a material embodiment of information.

BO: So the link between the Netropolis series and
Bionic Angels is man and his technological environ-
ment...

MN: Yes, it is the fact that our environment has
become so complex that the human body in its natu-
ral state can no longer survive, Our bodies haven't
changed in the last 30,000 years, while our environ-
ment is changing constantly. We were not made to
survive in this kind of complex environment, so the
next step, in my opinion, is that the human body will
be transformed to adapt to the speed of these data
highways in order to survive. There will be a very nat-
ural evolution towards technology actually entering
the human body. | personally would really like to have
better and quicker access to technology. | lose too
much time in planes, in turning on my computer etc. |
could create much more if | could live in a virtual
waorld, if | wasn't restricted and bound by limitations
of the real world. This is what the Bionic Angels series
illustrates. It takes as a starting point the impact of
GRIN technologies on human evolution.

BQ: Did the subject require a lot of research?

MN: | spent roughly six months meeting and talking
to a lot of scientists and doctors, in close collabora-
tion with the Charité hospital in Berlin, which strongly
supported my project. They gave me access to labs
and to research departments. | was given lots of
information about what they were working on in the
area of GRIN technologies. | also read and investigat-
ed a lot on my own, to get an overview of the sub-
ject. | put all these elements together and developed
a projection into the future, of the probable results of
these developments.

BO: What conclusion did you reach?

MN: | learned that the desire to take control of
human evolution is linked to a very ancient notion in
humanity. | realised that ever since the beginning of
mankind, immortality has been the driving force. Man
has always searched for ways to overcome death.

BO: There is a clearly futuristic dimension to your
work, yet some pieces in Bionic Angels also evoke
ancient times.

MMN: The series is linked both visually and conceptually
to two eras in human history. One is ancient Greece;
the other is the Italian Renaissance. The Greeks had
an idealised vision of the human body, especially as
expressed in the arts and sculpture. This vision
referred to the cultural, political and philosophical sys-
tem that was developing in Greek society at the time.
It was tied to the way they imagined a perfect individ-
ual should look, to the idea that there was a relation
between the perfect functioning of the Greek state
and the human body.

As for the Italian Renaissance, it was the first time in
history that the human bedy was no longer perceived
as something purely divine, given by God. A secular
view of the human body began to emerge and tended
more toward scientific discoveries. Michelangelo and
Di Vinci were not only artists; they also had enormous
knowledge of science and anatomy. The first autopsies
were performed at this time. All this contributed to
important changes in the perception of human exis-
tence. Today we're at a similar turning point, on the




figura Serpentina, 148 x 248 cm, 6 x 99 inches

edge of change. We are asking ourselves: What does it
mean to be human?

BO: So are the Bionic Angels sending out a warning of
sorts, and if so, what role can photography play in pro-
tecting humanity?

MN: The series is not really a danger sign. What | am
trying to say is: Open your eyes. There's something
happening that you're not necessarily aware of, some-
thing that is going to produce a fundamental change.
We are going to evolve into a new species, which | call
“the post-human body”. That is going to happen any-
way, there’s nothing we can do to prevent it. But the
danger is if we just let scientists completely control
that change, the new creation of humanity. What hap-
pens if your body becomes a sort of brand, used by
corporations or scientists?

BO: Let's look at a few specific pieces in the series, the
Cryonic Tanks for example.

MN: This was shot at the Cryonic Institute, near
Detroit, Michigan. Each tank contains six human bod-
ies, frozen at -198° C. This is to preserve the bodies
and neuron structure, with the idea that one-day sci-
entists will be able to reanimate them. The director of
the Cryonic Institute, Robert Ettinger, invented this
technology in the 60s and this is still going on today. In
some ways these tanks are like the ancient Egyptian
pyramids in which bodies were being preserved for the
next life.

BO: And the Laocoon, with the snake wrapped around
the bodies?

MN: This refers to the name of the Trojan priest who
sent out a warning to his people that the Greeks had
sent a horse, and that a danger may be hidden inside.
The Greek gods sent out snakes to kill Laocoon and his
children because of this warning. If you look closely
you'll see the snake here is made to look like a flow of
data that is not killing, but infiltrating the body. That
refers to the idea that technology enters our body and
alters our identity. Of course that’s the main point: we
really don't know what will happen the day that
occurs, how it will transform us.

BO: And the robot that looks as if it’s gone mad?

MN This is linked to the Greek myth of Prometheus,
the titan who created mankind by stealing fire from
the gods. By providing the technology of fire, he
allowed society to develop and progress. This robot
really exists at the Charité hospital in Berlin and per-
forms heart or stomach surgery. It repairs damaged




bodies but there is no surgeon in the room. The sur-
geon can be in a control room in New York and con-
duct an operation on a patient in Berlin via a camera
inserted into the body that sends him 3D images.
When | saw this, | thought to myself: if a robot is able
to repair a human body, it will also soon be able to
create a human body! What we are facing now is not
that God is creating human beings, but that man is
creating man. The next step could be that machines
are creating man.

BO: In the portrait of the blond Bionic Angel, she
seems to be surrounded by shattered glass or stands of
hair.

MN: These are actually her own fibre tracks, the path-
ways in your brain along which neurons move. | sent
the model to get a brain scan at Charité. With the
huge amount of data | got, | created a 3D model of
her fibre tracks and combined them with her portrait,
thereby mixing her physical appearance with the inner,
invisible structures of her brain. The idea behind this
image is that the human body will be transformed into
an interface with technology. This means that in the
future, we will have different ways of communicating,
brain-to-brain links, etc.

BO: And Danaé, in a chair with a gold cloud hanging
above her?

MN: This idea came about after learning of the exis-
tence of "nano-foglets”, which allow scientists to
shape or transform the physical appearance of an
object by manipulating its molecular structure. The
gold cloud refers to the Greek myth of Danaé and
Zeus. The king locked his daughter Danaé in a room so
no man could touch her. Zeus transformed himself into
foglets of gold rain. He was thereby able to demateri-
alise and slip into room through a small hole, then
rematerialise once inside the room and seduce her. |
have reinterpreted this myth. The idea is that every ele-
ment can be transformed into a level of pure molecu-
lar structure, then rematerialise into another structure.
You'll see there is also a body hidden in the clouds,
which is more visible in a large format of image. My
photographs are printed in very large formats, 1.98m x
1.78m or 1.48m x 2.48m.

BO: Each photo is framed in a very special way as
well...

IN: They are in heavy, custom-made wood Renaissance
frames. What is special about them is that each frame
has ornaments on it. | conceive these graphic ornaments
on a computer and then give them to the frame maker
who paints them onto the frame. The ornaments are

figura Serpentina Il, 148 x 248 cm, 6 x 99 inches




related to the contents of the image. They are like
hyperlinks for understanding the image. The Laocoon
for example has three nerve cells painted on the frame,
which give you a hint that these three people are linked
by their neuron structures. Frames are therefore part of
the image. A lotus flower is painted on each frame, as
it's a symbol of immortality.

BO: How do you prepare the models in this series so
that they look more like sculptures than actual people?

MN: | work with the same makeup artist, Melanie
Schéne, all the time, but use different models for
each image. There is a long process in the studio of
completely shaving and then painting their bodies in
white and then applying their makeup. It takes about
three hours. We have also developed a certain hair-
style, using wigs. So there is the real body and then
the digital treatment of the body, to make the skin
look like an artificial surface. You'll notice also that

none of them have a belly button, since they are not
created biologically, but technologically.

BO: Do you intend to pursue this theme in your next
project?

MN: | still have to create four or five images to com-
plete this series. There is also a video I'm working on.
The whole project should be finished early 2007.
Then | will move to the next field of investigation in
which technology is changing our lives. | produce a
new body of work roughly every two years.

BO: This is all pretty heavy stuff. How would you sum
up the Bionic Angels project in a few words?

MN: It's based on the concept of metamorphosis, just
like all Greek mythology is based on Ovid’s metamor-
phoses. The idea of transgressing, morphing the body
from one state into another state underlies my belief

Lao Koon, 198 x 178 cm, 79 x 71 inches.

that technology will be able to transform the body
into something different, what | call the "post-human
existence”. And it might be an immortal existence.

BO: So is that the goal mankind should work towards?

MN: | don't think so. Death is a very important part of
human life; it defines how we live, how we behave
towards each other and develop. Immortality would
mean that everyone would have to make a decision
whether to one day end his own existence or to con-
tinue to live forever.

| think we are moving towards immortality, but that
this is not really desirable.

TexT 8y BARBARA Oupiz

© All pictures: Michael Najjar
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Michael Najjar - selected works 1999-2006

Die Ausstellung wird kuratiert von Sherin Hamed, die 2004 an der
Miinchner Uni eine Arbeit mit dem Titel: ,Die Unsichtbare Farbe: Der
Gebrauch und die Funktion der Titel in dem frithen Werk von Marcel
Duchamp* verdffentlicht hat. Das qualifiziert sie besonders, sich Ge-
danken zu machen zum ungewohnlichen Werk des Berliner Kiinstlers
Michael Najjar, der ein wirklicher globaler Kiinstler ist, weil er in und
mit seinen Arbeiten berichtet iiber die Welt, in der wir leben. Dafiir
lohnt sich auch ein weiter Weg. Q

> Michael Najjar Galeria de Arte Fernando Silid,
C/Sol 45 Bajo, 39003 Santander, Spanien, Ero6ffnung: 16.12., 20 Uhr,
www.galeriafsilio.com
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UN NUEVO HABITAT PARA LO DIGITAL
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GABRIEL RODRIGUEZ

En la actual muestra de Michael
Najjar (Alemania, 1966) se relinen
imagenes de sus series de mayor
éxito, a la vez que fotografias de su
dltimo trabajo, Bionic Angel. Najjar
elabora su obra desde el concepto de
fotografia hibrida, un planteamiento
en el que se mezcla la manipulacién
del motivo en lo real y la manipu-
lacion informatica de lo registrado
para, desde una fascinante puesta
en escena, subvertir y cuestionar
las posibilidades de la representa-
cion, los limites de la veracidad v el
engafio, los juegos abiertos entre lo
verosimil y lo verdadero. La serie «/n-
formation and Apocalypse» (2003)
esta compuesta por fotografias de
escenas nitidas, centrales, de cui-
dado dramatismo. Hay un fuerte
contraste entre el verismo de unas
heridas perfectamente recreadas, de
unos personajes sorprendidos en un
momento dlgido, absolutamente con-
vincentes, y el conjunto de la escena
plagada de detalles irénicos. Tienen
la fuerza de una imagen barroca, de

que no es otra cosa que la circulacion
de una realidad fragmentada, recrea-
da y dirigida.

En No Memory Access (2001-
2005) se confrontan dos imagenes
encadenadas, de tal modo que en
la segunda van desaparecido los
personajes vitales que animaban la
primera. Son escenas de trabajos
cotidianos e intensos, en lugares
marginados de Centroamérica. Es-
tan informadas por una reflexién
sobre la realidad de |a vida vivida en
presente sometida a una constante
disipacién, por la constatacion de la
falta de rastro de esos sucesos en la
memeoria institucional. Nos hablan de
la desaparicion del hombre y de sus
vivencias inmediatas corno nédulos
generadores de informacidn.

DESDE CUATRO PUNTOS. La ima-
gen de la textura generada por el
complejo entramado de relaciones
en el marco de la gran ciudad es el
tema de Netropolis (2003-2005),
fotografias compuestas a partir de
cuatro registros realizados desde el
edificio mas alto de cada una de las
grandes ciudades a las que pertene-
cen, en las direcciones de los cuatro
puntos cardinales, mezclados en una
amalgama de contrastes muy medi-
dos, para transmitir la multiplicacién
sin limite de la estructura gris de la
gran megalépolis.

emblemdticas de |a Historia del Arte,
perfectos, futuristas, a medio cami-
no entre el ciborg y el angel, entre
la modificacién genética y el cuerpo
idealizado. Son seres inquietantes, de
cuerpos escultdricos deshumaniza-
dos, transformados en porcelanas,
seres humanos perfectos, limpios,
brillantes, depilados, que se hacen
particularmente desasosegantes
porgue podemos ver, de cerca y en
la textura de su piel, la mezcla de la
estructura externa de la carne real,
la cobertura del maquillaje y los re-
sultados del procesamiento digital.
Dable proceso de cuerpos desnudos
por entero maquillados, cuya imagen
ha sido sometida posteriormente a
tratamiento informatico. Hay una
transformacion y banalizacién no
sélo del ser humano -modelo real
de las imagenes contra toda aparien-
cia-, sino también de sus modelos
culturales, de las imagenes miticas,
paradigmaticas, que pueden simbaoli-
zar la esencia de su creatividad.

Es una propuesta ambiciosa, que
abre diversos espacios para la re-
flexién sobre temas conceptualmen-

PROPUESTA AMBICIOSA QUE
ABRE ESPACIOS PARA LA RE-
FLEXION SOBRE TEMAS CANDEN-

te candentes como la nueva estruc-
turacién social y el nuevo lugar que
ocupa el ser humano en su seno; las
relaciones entre espacio real y virtual;
los procesos de instauracion de una
realidad sustitutoria; v la presencia
omnipotente de la imagen digitali-
zada, no sdlo en el sentido directo
de imagen informatica, transforma-
ble, sino también en un sentide mas
general y profundo. En la sociedad
actual, la imagen aparece como una
forma de subrayar el discurso, discre-
to, fascinante e impositivo, que ocupa
el lugar de lo real. La imagen visual es
la herramienta que hace subyugante
-a la vez que oculta- el discurso mo-
nocorde, uniformador, sobre el que
se asienta. Existe un nuevo habitat
de imagenes digitales.

RESULTADOS ESTERILES. Los inten-
tos de aplicar los andlisis lingliisticos
a los estudios sobre la imagen han
dado resultados estériles. Su natu-
raleza de caracteristicas opuestas
lo impide. La confusién viene propi-
ciada por un fenémeno de relaciones
amplias y complejas entre palabra
e imagen. Lo que ocurre verdade-
ramente es que la imagen tiende
a convertirse en signo linglistico
subsidiario, ilustrador del discurso,
perdiendo su capacidad evocadora
mientras gana capacidad para la
fascinacién. Ya no evoca lo real, si-

claroscuro dramatico, con el cuerpo rk-.-Q) La dltima serie, recién presentada TES COMO LA NUEVA ESTRUCTU- o que lo sustituye. Se subordina al
blanco de la mujer herido por la luz b~ en Nueva York y Santander, Bionic i : = ST lenguaje para cederle la capacidad
central. Implican reflexiones sobre la 3 Angel (20086), esta formada por RACION SOCIAL Y EL LUGAR QUE  de fascinacion que este no tiene, a la
guerra como espectaculo mediatico, o imagenes de seres angelicales que, vez que remarca y potencia la rigidez

I

sobre la informacién en tiempo real, ocasionalmente, componen escenas  OCUPA EL SUJETO EN SU SENO unidireccional del discurso. m
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Jumeirah Emirates Towers shown as part of Netropolis Dubai, the latest impression of Michael Najjar's impressive work series.

mages dubal

The work series of Michael Najjar entitled Netropolis is an exploration of the way global megacities will develop in the future and
portrays megacities such as Beijing, Berlin, Hong Kong, London, Mexico, New York, Paris, S3o Paulo, Shanghai, Tolewa and Niihai




Notions of simulation and hyper-reality in the realm of
digital technology seem to be the key in your work.
What is your core philosophy about art? How do you
see and understand art? How would you like the world
to understand your approach?

The central theme of my work is the telematic or
information-driven society. | am concerned with the key
components of this societal structure shaped by
technological developments and information flows - the
impact of new technology towards our society, the
relationship between real and virtual space, and the
magic circle encompassing the human and the image.

In my view art has to reflect current developments in
our society as well as to integrate historical and cultural
backgrounds. My approach is the impact of technology
towards society. We are experiencing an enormous
acceleration in this field, but everything has its
historical roots. For example, look at Greek mythology.
Since Prometheus has stolen the fire from the gods
providing it to humankind, technology is the driving
force of cultural and societal development. Like never
before in human history nowadays the technological
development is changing our environment, our way of
living, our minds, our bodies and in the near future our
biological evolution. To understand this and to
transform it into a piece of art you have to know where
it comes from. The further backward you look, the
further forward you can see.

Today’'s society is information-driven and
technologically addicted. Your art very often bridges
the gap between present and future. We would be very
intrigued to learn what you know about the future
habitat of the human being?

My work catches contemporary trends whilst projecting
future social structures as visions and utopias in the
throes of dynamic technological change. Derealisation,
disembodiment and dematerialisation are the core
elements of this process. Another key component is
acceleration. Most of the people are not able to reflect
on the enormous changes because it's going too fast,
they just accept it. As an artist my assignment is to
filtrate, concentrate and transform these aspects into
allegories and metaphors that make people aware of
the fact that we are living on a curve. That means we are
facing an exponential change which will lead to an
elementary transformation of what it means to be
human.

Netropolis is a unique concept where panoramas of a
city from various angles are pasted over each other.
These pictures are an optical condensation of the city’s
appearance as well as a concentration of different
information units. What is this particular concept all
about? How did it evolve? How do you create those
masterpieces and in particular the Dubai motif?

The work series entitled Netropolis is an exploration of
the way global cities will develop in the future; of similar
magnitude to the impact of the industrial revolution in
the late 19th century, it is now computer networks and
the information society based on them which are the
main vehicles for change, the key elements
transforming the face of our urban living spaces. In my
view a huge megacity is nothing else but an
embodiment of information density.

To realise these pieces | have travelled to all those
important megacities all over the world. In every city |
went up on one of the highest towers to take four shots
in the four directions. Later these four pictures are
interwoven into each other with different levels of
density by a programmed algorithm. The result is a
portrait of each city showing urban complexity and
information density. At the same time it is compression
of time, because it also refers to the historical
development of the city.

There is also a video work, titled ‘the invisible city’
combining all the cities, a permanent state of
transformation which is the metaphor for the constantly
growing and transforming information space in
between the cities.

Dubai belongs to the important megacities at the
beginning of this century because the city has a vision of
the role it wants to play in the global game. It has
become an important platform for business,
information and leisure activities. High-tech
architecture and futuristic urban planning concepts are
transforming the city.

The proximity to the desert and the most futuristic
architecture is unique. It's a city under construction,
only comparable to Berlin in the nineties and Shanghai
nowadays. What | am still missing is the cultural
development. Art and culture are key components of
every important megacity. Museums, festivals, theatres,
art fairs have to be installed in Dubai.

You lived and worked in Rio de Janeiro, Madrid,
Havana, Tokyo and New York. How have these cities
contributed to your art? What are your most vivid
impressions of each of these cities that have
influenced your life and your work?

As an artist living and working in the first decade of this
century, my life has become completely globalised. The
organisation of my projects and the worldwide
exhibitions are as much as possible virtualised. This
leads to the effect that it does not matter where | am, as
long as | am connected to the net.

Nevertheless those cities have a strong influence on
me. Rio de Janeiro is the most inspiring city to me,
Tokyo is way ahead of the technological and urban




Ferne Gegenwart by Michael Najjar

development, Havana is a time capsule where
information flows are restricted and controlled, New
York is still the centre of the art world. My lead gallery
Bitforms is based there, all my new series are launched
in New York. When | am developing a new concept, | am
looking which spot in the world is the best place to
observe the societal transformations | am looking for.
Then | go there to get inspired and to realise my work.

Although you have been a freelance photographer
since 1993, your art is not photography in a traditional
sense. The application of technology and digitalisation
seems to be crucial to bring across your messages.
How did you become such an expert in digital
visualisation?

| was always intrigued by photography but also by
computers. When the digital transformation of
photographs began, let's say in the early nineties, |
realised very quickly, that this new technology will
break the borders of a 150 year old medium completely.
| felt that this is my way of using photography as a
medium to create a new form of art.

Using the new tools for developing strong media
reflective and conceptual art, | became one of the
founders of the so called "hybrid photography’, a
mixture of analogue and digital photographic elements,
pushing the borders of photography to new limits.

Artists are known to see things differently than others
and each expression embodies a particular way of
seeing, feeling or sensing. Although not disconnected,
they live and breathe creativity that can sometimes
take them on a journey out of the real world. How do
you balance your imaginative and practical side?

That's very difficult. | am living exactly in the world | am
referring to in my works. | am living inside the complex
structure of a Netropolis piece, all the time connected
to hundreds of people and ongoing projects. | have to
travel a lot, which means a lot of time is lost just by
transferring the atoms of my body from one place to
another place.

A lot of things take too long and get too complicated. |
definitely would prefer to use my body directly as an
interface being connected to the net instead of using
this laptop computer. | am convinced that the human
body has to adapt itself to the speed of the information
flows. Nevertheless | need to log out from time to time
to empty my brain for new ideas. The best place for me
to do this is Rio de Janeiro.

You have studied at the Bildo Academy for Art+Media
in Berlin and your art has been purchased by various
German museums. How does the art market feel
about contemporary digitalised art today? What are
the challenges that you face?




If collectors are buying a
Najjar, they are buying a
part of their own life and
at the same time a
utopia of the life of their
children.

Michael Najjar Bionic Angel is Michael Najjar's new work series portraying the rapid development of so called g-r-i-n technologies.

| think the term ‘digitalised art’ is not appropriate. It's
rather ‘art developed and produced with digital
technologies’. Being media reflective, the content refers
to technology and digitalisation. This fact leads to a
division of who understands and collects your art.
Collectors of my generation have more connectivity with
my works than somebody who is in his seventies.

If collectors are buying a Najjar, they are buying a part
of their own life and at the same time a utopia of the life
of their children. The art market is of course a part of
the information driven, globalised world. Especially in
the last five years this has accelerated a lot. Maybe
that's one of the reasons why museums and private
collectors worldwide appreciate my work.

You are working on a complete new project, Bionic
Angel, what is this concept all about and what are your
inspirations behind it?

The New York series Bionic Angel takes as its starting
point the future transformation and technological
control of human evolution. Rapid developments in the
field of so-called 'g-r-i-n technologies’ - genetics,
robotics, information and nano-technologies - are
changing our bodies, minds, memories, and identities,
but also have an impact on our progeny. These
technologies all converge with the aim of enhancing
human performance.
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Prenatal genetic determination enables children to be
built to plan. Clone bodies become depositories for
ersatz organs whilst manipulation of atomic structure
creates new bodies which far outstrip the old ones in
terms of robustness, elasticity and durability. The new
bodies are adapted to the needs of the high-speed data
highway. These developments based on genetic
algorithms and neuronal networks mean that the
biological evolution can now be controlled; they open up
the way to a new and superior form of existence for the
human being.

Referring to idealised body worlds from antiquity and
the Renaissance, the work series Bionic Angel takes up
themes of metamorphosis from classical Greek
mythology as treated by the roman poet Ovid. Scenarios
of creatures in the throes of transformation articulate
the inevitability of genetic self-creation in the future of
human history. The moment of metamorphosis itself
serves as the key metaphor for the technology-driven
transformation of the human body in its future post
human and possibly immortal existence.

What is it about your work as an artist that you enjoy
most? How do you spend time at leisure?

What | enjoy most is the freedom to be creative and to
do what | want to do. There is no separation between
working time and leisure in my life.
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illkommen in der Zukunft!
W,.Alles, was gedacht wer-
den kann, wird irgend-

wann auch gemacht”, sagt Michael
Najjar, ,New-Media-Kiinstler* aus
Berlin. Und er denkt schon mal
medienwirksam vor: In 20, 30 Jahren
werden wir vollig anders kommuni-
zieren als heute. Winzige Computer-
chips werden als ,,neuronale Implan-
tate* in unsere Korper eingesetzt;
Technik wird zu uns gehoren wie ein

Michael Najjar

Die rasante Entwicklung digitaler Bildbearbeitungstechniken erdffnet viele neue

in der noch jungen New-Media-Art-Szene.

zusitzliches Sinnesorgan. Wir wer-
den keine Unterhaltungen mehr
fithren missen, keine persdnlichen
Treffen arrangieren. Stattdessen sen-
den wir unsere Informationen und
Gefiihle mittels eingebauter Ubertra-
gungstechnik, direkt von Korper zu
Korper, einmal rund um die Erde. Sex
und Gespriche werden sich dndern,
korperlos sein, ,dematerialisieren”,
Najjar, der als Kind deutsch-liba-
nesischer Eltern in Landau geboren

editorial | contents | facts | crossculture | markets | portrait | focus |

Maglichkeiten fiir Foto- und Video-Kiinstler. Der 39-]ihrige ist einer der Shootingstars

wurde und von 1988 bis 1993 an der
Bildo Akademie fiir Kunst und
Medien in Berlin studiert hat, liebt
die Idee einer von Technik durchzo-
genen Welt. Ein Gehirnimplantat zur
Gedankeniibermittlung wiirde er sich

sofort einpflanzen lassen. Und
Cyber-Sex hat er natiirlich mal aus-
probiert.

Neue Technik, neue Moglichkeiten
- das gilt auch fiir seine Kunst. Seine
meist fotografischen Arbeiten entste-

inside | service | travel | dates §g




hen am Computer, werden digital Berlin - dreidimensional iiberlagern
verandert und bearbeitet. Dabei sich dann nicht nur die verschiede-
immer die Kontrolle behalten: ,Keine  nen Blickwinkel, sondern auch die
Spontaneitdt, sonst bestimmt der Stddte. Globales Weltstadtmodell
Apparat und es wird effekt-orientiert  zwischen Jetzt und Zukunft.

und beliebig." Eines seiner grofen Als jederzeit abrufbereite Man-
Themen ist die Komplexitdt urbaner

Lebensrdume: Die Video- und Foto- »Alles, was gedacht werden
arbeit ,netropolis” zeigt eine Vernet- kann, wird eines Tages auch
zung von (Gedanken-)Bahnen und gemacht.” Michael Najjar

Informationskandlen, ein riesiges

Rotationsgeflecht. Zwei Jahre hat er

gebraucht, um das Material fiir die nerfantasie kommt beispielsweise
Arbeit zusammenzustellen, ist in  ,Elektra" daher, eine Cyber-Sex-Frau
acht Weltmetropolen gereist, dort zwischen klinischer Gummipuppen-
jeweils auf den hochsten Punkt der Unschuld und méinnermordender
Stadt gestiegen und hat fotografiert,  Verlockung. Elektra gehort zur Werk-
je ein Bild in alle vier Himmelsrich-  gruppe ,End of Sex. As We Know It"
tungen. New York, Sdo Paulo oder Sie ist ein Computer-Modell, so per-

60 editorial | contents | facts | crossculture | markets | portrait | focus |

Seite 58: Figura Serpentina, aus der neuen Serie ,bionic angel”, 2006, Lightjet-Print, 120 x 220 cm, Edition von 6 + 2 AP, 35 000 Euro;
Seite 59: Embedded, aus der Serie, information und apocalypse", 2003, Hybridfotografie, Lightjet-Print, kaschiert auf Aludibond, 100
x 140 cm, Edition von 6; oben: Shanghai, aus der Serie ,netropolis”, 2003—200s, Hybridfotografie, Lightjet-Print, kaschiert auf
Aludibond, 120 x 180 cm, Edition von 6

fekt, dass es weh tut — zumindest bis
wir uns an sie gewdhnt haben und
sie zu unserem Alltag gehoren wird
wie heute die weibliche Navigations-
Stimme im Auto. Und der Mensch?
Antworten geben Najjars Bilder
nicht, aber ziemlich genaue Vorstel-
lungen: Da sitzen japanische
Biiroangestellte dicht nebeneinander
in einem kiinstlich beleuchteten
Raum. Sie starren auf einen grofien
Bildschirm mit Naturmotiven; Was-
ser, Pflanzen, Schifchenwolken-
Himmel. ,Relax!" steht tiber ihren
Képfen.

Die mediale Bildersprache ist
langst ihren Kinderschuhen ent-
wachsen, im privaten wie im &ffent-
lichen Raum. Mit der Reihe

inside | service | travel | dates
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Oben: Elektra, aus der Serie ,end of sex. as we know it.", 2002, Hybridfotografie, Lightjet-Print in Leuchtkasten, 62 x 100 cm, Edition von s;

unten: Michael Najjar

Jnformation and Apocalypse” erar-
beitet Najjar die Macht von Bildern
und Medien in der Kriegsfithrung.
Die todliche Wirklichkeit des realen
Krieges, so Najjar, werde sich
zukiinftig in vernetzten Maschinen,
Rechnern und Bildschirmen ver-
fliichtigen, die Macht demjenigen
gehoren, der Gber diese Netzwerke
herrscht. ,Durch technische Selek-
tion wird eine neue Klassengesell-
schaft entstehen zwischen denen, die
teilnehmen, und denen, die keinen
Zugriff haben.”

Najjars Arbeiten sind weniger
Zukunftsvision als Zukunftsver-
mutung, das Ergebnis detaillierter
Recherche des Jetzt-Zustandes, kon-

sequent zu Ende gedacht. Ob er rich-
tig liegt, bleibt abzuwarten. Doch die
erzihlerische Kraft seiner Werke und
die verbliiffende Bildrealitdt einer
maoglicherweise nahen Zukunft tref-
fen eine Kernfrage unserer Zeit:
Mensch und Maschine - wie geht's
weiter? [

contents | facts | crossculture | markets | portrait | focus |

Preisspanne

Fotoarbeiten (Ed. von 6):

60 X 9o cm: 4000 bis 6000 Euro

120 x 180 cm: 8000 bis 14 000 Euro
Video (Ed. von 10): 6000 bis 10 000 Euro

Galerien

- Bitforms Gallery, New York
—» Guy Gartschi, Genf

—» Fernando Silio, Santander

Ausstellungen

=> Bitforms Gallery, New York: noch bis
30. November 2006 (Solo-Show)

= Galeria Fernando Silid, Santander:
14. Dezember 2006 bis 31. Januar 2007

Empfehlung: Das Spiel mit der digitalen
Konstruktion fasziniert bislang eher jin-
gere Sammlergenerationen. Doch das
durfte sich bald andern.

inside | service | travel | dates 61




EXPLORAFOTO October 2006, Spain

explor Festival Internacional de Fotografia de Castilla y Ledn

e
Programa

JN ¥ APOCALIPS

JN Y

Michael Majjar {Landau, Alemania, 1966) explora ensu trabajo cuestiones clave
como la manipulacion de la informacidn a través de los medios y la modificacidn de
nuestra conciencla y nuestra percepcldn a través de la tecnologla.

La simulacién y |a hiperrealidad son |la base de sus trabajos de fotografia y video en
los gue se combinan elementos realistas, realldad ficclonalizada y flocién.

Informacidn y Apocalipsis es un Intento de producir un “contratexto™ basado en
Imagenes ya transmitidas por los medios a propdsito del 11 de septiembre y |a
Guerra de Irak y ampllandolo con creaclones visuales proplas gue cuestionan y
*guitan la mascara” al discurso oficial. La hipatesis de trabajo de Majiar se basa en
la' deconstruccldn de algunos rasges baslcos que caracterizan la “mascarada
Informativa™ gue cada dia nos ofrecen los medlos recomunicacian: el tiempo real, el
perledismo Incrustade, las Imagenes borrosas y la visidn cinematografica.

Tiempo real. Se basa en la velocidad e informacién. La peérdida de distancia gue
resulta de la aceleracion de las Imagenes proveca una situacién en la gue la nueva
Infermacian ¥ las Imagenes se superponen no guedando tiempo para la reflexién ni
¢l andlisis. Como consecuencia surgen la Indiferencia y la paralisls critica, un efects
calculade politicamente.

Periodismo Incrustado. Esta expresién designa la practica de Integrar al periadista
en |la unidad militar operativa convirtiendo la (nformacién en algo “heroica™. Esto
forma parte de una estrategla de simulacidn gue sigue los dictados de |a
telerrealidad vy cbliga a los periodistas a buscar —a cualquler preclo--la
espectacularidad en detrimento de la veracidad.

daZ@cludaddecultura.org | www.cludaddecultura.org

Imagenes borrosas. Las imagenes borrasas, movidas y pixeladas sirven para
crear la Impresion de gue se trata de un trabajo documental, pero la falta de
enfogue no es resultado de ningln defecto técnico sino un recurso utllizadoe para
consegulr una visién méas superficial. Tras esa superficie desaparecen el espacio, el VER MAPA
tlempo v la muerte.

Visién cinematografica. Tras el 11 de septiembre, Jean Baudrillarg expreso la
sospecha de que e espectaculo del terrorismao nas traerla el “terrorismo del
espectacula”™. Actualmente |a informacién bélica televisiva toema prestados del cine
ciertes recursos estllisticos para gue el espectador reciba en su casa las Imagenes
como sl se tratara de una pelicula de accién Come dijo Paul Wirllla: “En el plazo de
clento cincuenta afos, la linea de fuego se ha convertido n una localizacién
clnematografica y el campo de batalla ha pasado a ser un platd donde se prohibe la
entrada a los civiles(..)". La guerra se sirve por televisién como un guién tipico de
Hollywood: emotive, apasionante, lleno de accién y de efectos especlales. Sdlo que
el gulenista, el productor y el director parecen, haber metido |a pata con el final
fellz. Sin embargo, slempre gueda la posibllidad de una secuela...

H & omichael najjar

o e g i




CULT FRAME October 2006, Italy

10. Mostra Internazionale di Architettura
Biennale di Venezia 2006

Il Padiglione Italia, la grande Sala Chini, ospita la migliore esibizione della Biennale di
Architettura. Incredibilmente, si tratta di fotografia. Un’arte legata intimamente, sin
dalle sue origini, all'architettura — esprimendo I'unica o spesso la piu chiara forma di
documentazione da affiancare ai progetti ed ai plastici. L'una e cosi indispensabile
all’altra che un magazine internazionale, C Photo Magazine edito dall'inglese Ivory
Press, ha accettato di presentare in un contesto non specializzato una eccellente es-
ibizione di 26 fotografi, di varie nazionalita, che hanno lavorato sul tema della citta.
Pubblicato due volte all’anno, in due edizioni (ciascuna bilingue: una Inglese/Cinese
e una Spagnolo/Giapponese), C Photo Magazine ha dato alle stampe un numero
speciale che riguarda proprio la mostra esposta a Venezia. Per tutti gli appassionati
di fotografia, che magari non seguono la biennale architettura, ricordiamo che e
possibile fare un biglietto per i soli Giardini, dove e ubicato il Padiglione Italia, e
quindi vedere sia C on cities che Fiction PyongYang, peraltro poco distanti. C Photo
Magazine € una rivista fatta da esperti di fotografia e il risultato della curatela della
mostra (firmata collettivamente con il nome del magazine!) lo sottolinea abbondan-
temente anche nella scelta di come esibire i lavori: tutti su grande o grandissimo
formato, sono avvolti in una fitta penombra che si dipana in prossimita delle sezioni
di cui si compone la mostra. Lo straniamento e tale che forti sensazioni fisiche —
provocate dall’'emotivita dei soggetti ritratti e dalle incredibili tecniche, le piu varie,
utilizzate — assalgono i visitatori, costringendoli ad una pausa nella visione.

Gli artisti italiani in mostra sono solo due, Giacomo Costa ed Olivo Barbieri (che ha
scatti anche nelle altre sezioni, in Arsenale e al padiglione Venezia), gli altri vengono
dai cinque continenti e vi & pure un trittico di still da video del noto artista Bill Viola
(ospitato nella sezione Sustainability). Eccoli: Jaime Avila, Edward Burtynsky, Masaru
Emoto, Nelson Garrido, Antonio Girbés, Dionisio Gonzalez, Andreas Gursky, Osamu
Kanemura, Mark Klett, Xiang Liging, Maha Maamoun, Chema Madoz, Abelardo
Morell, Eadweard Muybridge, Michael Najjar, Aitor Ortiz, Robert & Shana Parke-
Harrison, Anders Petersen, Wang Qingsong, Miguel Rio Branco, Mitra Tabrizian,
Danwen Xing, Hu Yang.

Diana Marrone



EUROPA PRESS October 2006, Spain

Explorafoto acerca a Salamanca por primera vez la

obra completa de Michael Najjar

soldier viewing himself on the battlefield, 2003

El Festival Explorafoto acerca al Domus Artium 2002 Salamanca (DA2) la
obra del aleman Michael Najjar en lo que es la primera muestra del trabajo
completo del artista, caracterizado por explorar en cuestiones claves como
la manipulacién de la informacién a través de los medios y la modificacion
de la conciencia y percepcién humana a través de la tecnologia.

El espectador se encuentra con una muestra estructurada en “Tiempo
real”, basado en la velocidad de la informacién; “Periodismo incrustado”,
que designa la practica de integrar al periodist en la unidad militar opera-
tiva convirtiendo la informacion en algo heroico; “Imagenes borrosas”, en
el que la falta de enfoque es un recurso utilizado para conseguir una vision
mas superficial y “Visién cinematografica”, que muestra recursos estilisticos
para que el espectador reciba imagenes como si se tratara de una pelicula
de accion.

Enmarcada en el proyecto “Mascarada” de Explorafoto, la exposiciéon se
convierte, segun el comisario de la misma, Javier Panera, en “elemento de
conciencia critica, dejando atras la concepcién carnavalesca y festiva del
término”.

Junto a la muestra de Najjar el DA2 acoge “Las imagenes prohibidas: un
tableau vivant politico”, del fotégrafo norteamericano Larry Flynk, quien
ofrece una mirada satirica de los actuales lideres de Estados Unidos, paro-
diandoel estilo de pintores de la Nueva Objetividad Alemana como George
Grosz y Otto Dix.
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February 2006, Germany

KUNST | HIGHLIGHTE
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VOM KRITISCHEN MEDIEN-UMGANG

Zwischen Fakten und

Fiktionen

Elektronische Massenmedien und digitale Technologien
sind unverzichtbarer Bestandteil unseres taglichen Le-
bens. Eine Gruppe kritischer Kiinstlerlnnen hinterfragt
jetzt den Wahrheitsgehalt medialer Bilder.

Das Edith-RuB8-Haus fiir Medien-
kunst in Oldenburg présentiert
eine eindrucksvolle Ausstellung
international anerkannter Kiinst-
ler, die mediale Erfahrungen ana-
lysieren und kritisieren. Bilder
sind heute manipulierbarer denn
je und konstruieren Realitdt. Es
stellt sich zunehmend die Frage,
inwieweit sich gegenwdrtig noch
zwischen Fakten und Fiktionen
unterscheiden ldsst. Ein ins Extre-
me gesteigertes Beispiel hierfiir
sind die allseits beliebten Reality-

Shows, die uns das Privatleben
populdrer Stars wie auch belang-
loser Zeitgenossen vorgaukeln. Ei-
ne scheinbare Authentizitat wird
der Inszenierung fiir die Medien
geopfert.

Ein Ereignis scheint erst durch
die Ubertragung in Fernsehen
oder Internet zum ‘realen’ Ereig-
nis zu werden. Der bekannte fran-
z0sische Medientheoretiker Jean
Baudrillard bemerkt hierzu: ,Der
Zugang zu einer wie auch immer
gearteten konkret erfahrbaren

Wirklichkeit ist im Zeitalter elek-
tronischer Massenmedien verlo-
ren gegangen.”

Im Mittelpunkt der Ausstellung
‘Sichtbarkeiten — Zwischen Fakten
und Fiktionen’ stehen die media-
len Wirklichkeits-Inszenierungen
unserer Informationsgesellschaft.
Mit den Mitteln der Simulation
und Inszenierung machen die
Kiinstlerlnnen konstruierte Rea-
litdt sichtbar. Der bekannte Film-
regisseur Benjamin Heisenberg
zeigt beispielsweise eine Frau in
einem Wohnzimmerambiente, de-
ren Gesicht durch digitale Bildbe-
arbeitung verschwommen und
damit nicht mehr zu erkennen ist.
Harun Farocki thematisiert den
Aufbau einer Kulisse und betitelt
dieses Werk schlicht mit ‘Bild’.
Marc Lee und Christoph Ganser
ironisieren mit ihrer Arbei ‘Open
News Network (O-N-N)’ (2005)
die Network-News, indem sie in
einer Headline den Papst Britney
Spears selig sprechen lassen. In
dicken Lettern steht dariiber: ‘The
Truth.com’. Unter dem Titel ‘Re-
mote Control’ zeigt der amerika-
nische Kiinstler Shane Cooper
einen computeranimierten Nach-
richtensprecher mit dem sarkasti-
schen Zusatz ‘It is not true’.

Es wird deutlich, dass die Kiinst-
lerlnnen dieser nach Wahrheit
strebenden Ausstellung die Objek-
te ihrer Kritik mit den eigenen
Waffen zu schlagen suchen. In
den gezeigten Werken entwickeln
sie raffinierte Gegenstrategien
und enttarnen gleichsam die Me-
chanismen der Manipulation.

INA MICHALSKI
Edith-RuB-Haus, 20. Januar (Eroff-
nung um 20 Uhr) bis 19. Mérz.




Wie entstehén zum “Bei'i"
spiel Bilder im Fernse— :
hen? Was.sagen Nach-
‘richten iiber die Wirk-
lichkeit aus? 15 Kunstle
haben em Thema.
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Michael Najjar,
Embedded (detalle), 2003

Fundacié Joan Mird, Barcelona, 2004. 255 paginas. 35 euros

Para la exposicién ideada por Harald Szeeman para la Fundacié Joan Miré duran-
te el Forum 2004 se hizo este catdlogo en el que destacan una serie de textos que
redundan en la idea del fracaso. El texto principal corre a cargo de Bazon Brock,
que dividido en tres capitulos que profundizan en los conceptos de fealdad y fra-
caso. La parte central, Anarquia, estd ocupada por un mosaico de artistas titulado
“Contra cualquier poder” ideado por Jean Tanguely para la revista cultural DU.
Leila Kais consagra su texto a empresas, proyectos imposibles y Roger Fornoff trata
el tema del fracaso de la obra de arte total en la mitica figura de Richard Wagner.
Un dltimo aparatado estd dedicado a recopilar en textos breves casi a manera de
anecdotario de pequefios fracasos protagonizados desde Malevich a Artaud.



FINANCIAL TIMES

09.12.2005, Germany

Looking in the Future: Michael Najjar

Art can be like time travel. Sometimes in the past.
But Michael Najjar’s works are way ahead of their
time. In a narrow room people are sitting like
perched hens staring at the wall in front of them.
They’re looking at reed beds, lakes, flocks of white
clouds wandering over a blue sky — or rather at
images of all these. “Relax!” is the order written
over every single place. An artificial room for
unwinding, most likely in the middle of some
megacity, because this is a place that could only
be dreamed up by people living in such dense urban

masses.

Or by artists. Michael Najjar calls the photography
“Collective Loneliness”. It forms part of a small
but exquisite exhibition to be seen until December
15 at the Federal Foreign Office in Berlin. Najjar’s
pictures are a blend of poetry and constructed
hyper-realism — a view of a close, remote time.
The 39 year old has already a string of exhibitions
throughout the world to his name, some of which
were curated by leading figures like Harald
Szeemann; he is avant-garde. As for the prices,
german art dealer, collector and gallery owner Lutz
Teutloff bawls just one comment into his mobile
— “He deserves it!”. 10 percent appreciation per
year is a realistic expectation. In America Michael
Najjar is represented by Steve Sacks and his
bitforms gallery, New York.  JUDITH BOROWSKI

Michael Najjar Works from 5900 euro to 13000 euro
Galerie Teutloff, www.teutloff.net
bitforms gallery, www.bitforms.com



BERLINER MORGENPOST

06.12.2005, Germany

AUSSTELLUNG

[

Medienkiinstler Michael Najjar zeigt seine Fotoreihe ,Japanese Style” im Auwértigen Amt

Kollektive Einsamkeit

Was unterscheidet den _japanese
style” von der deutschen Alltags-
wirklichkeit? Wer Michael Najjar
glauben mag, dessen Fotos mo-
mentan 1m Lichthof des Auswirt-
gen Amts zu sehen sind, der ent-
deckt zwischen beiden Kulturen
erst einmal wenig Verbindendes.
Auf 20 Tafeln erzihlt der Me-
dienktinstler anhand von Strallen-
szenen und Portrats von der asiati-
schen Vorliebe fiir alles Hyper-
reale. Nachtliche Stidte werden so
poppig inszeniert, als se1 die Dun-
kelheit ein Makel, den es mog-
lichst auszumerzen gilt. Vollig
kontrir zum europiischen Ver-
stindnis einer romantisch s_,ctarb—
ten Natur steht jedoch jener

ktinstliche Raum, in dem Najjar
Menschen beim Relaxen zeigt: In
zwei langen Reihen sitzen Ruhe-
bediirftige Riicken an Riicken
und starren in ein kunstliches
Landschaftspanorama hinter Glas.

Kollektive Einsamkeit” heilit
das Motiv bei Najjar, doch auch
das st mehr sentimentaler Retflex
aus einer ,,0ld-School”-Perspek-
tive, in der Individualitit und Au-
thentizitit zentrale Rollen spielen.
Denn wenn man sich an die Stelle
der naturwiitigen Grolstadter
eine Phalanx junger ,,Counter-
strike”-Spieler im Internet-Café
denkt. ist man gar nicht mehr weit
weg von jener exotischen Szene-
rie. Blol} dalb die japamische Ge-

sellschaft  ithre medialen Paral-
lelwelten weirt asthetischer zu in-
szenieren vermag als der Westen.
»Spannend, aufregend und zu-
kLlIIitS\\ehend findet der Kiinst-
ler seinen fernéstlichen Trip und
hat danmuit am Ende wohl Recht:
Seine faszinierenden GrolBautnah-
men zeigen, was allen Hightech-
Gesellschaften  bevorsteht.  Japan
ist da nur ein Bote jener urbanen
Entwicklung, in der man irgend-
wann nicht mehr weild, was wirk-
lich und was virtuell ist — ein sehr
gestylter allerdings. ane
Lichthof des Auswamgen Amts, Werder-
scher Markt.1, Mitte. Bis 12.12. Mo—Fr
8-20, Shd/So 11-18 Uhr. Eintritt frei.

Foto: PR




ARTNET November 2005, www.artnet.com

Michael Najjar im Auswartigen Amt

Die Ausstellung japanese style im Auswartigen Amt findet statt aus Anlass von
,Deutschland in Japan 2005/2006". Der Fotograf und MedienkUnstler Micha-
el Najjar wird in einer umfangreichen Einzelausstellung seine Werkgruppe ja-
panese style im Lichthof des Auswartigen Amts prasentieren. Die Ausstellung
thematisiert am Bespiel Japans den Ubergang von real erfahrbaren stédtischen
Raumen in medial gepragte kinstliche Wahrnehmungswelten. Die rasante
Entwicklung in Japan dient dabei als Schablone fur parallele Entwicklungen

in anderen urban orientierten Gesellschaften des 21. Jahrhunderts. In einem
offenen Stahlkubus zeigt der Kiinstler 16 groBformatige visionare Hybridfoto-
grafien: Fotografische Hyperrealitaten, die die zukinftige Entwicklung urbaner
Hightechgesellschaften zeigen. Die Ausstellung wurde durch den Beauftragten
flr Asienpolitik des Auswartigen Amts, Dr. Peter Christian Hauswedell, den
japanischen Gesandten Akira Mizutani und den Kunstkritiker Prof. Dr. Oliver
Grau erodffnet. Deutschland prasentiert sich noch bis Marz 2006 mit insgesamt
mehr als 1200 Veranstaltungen in Japan. Das traditionell positive Bild Deutsch-
lands in Japan soll mit Hilfe der Initiative , Deutschland in Japan 2005/2006"
um zeitgemale Aspekte erganzt und wieder starker in das japanische Be-
wusstsein gertckt werden.

18. November — 12. Dezember 2005
Auswartiges Amt, Werderscher Markt 1, 10117 Berlin.




BERLINER ZEITUNG 17.11.2005, Germany

MICHAET NAJTAR

Alltag in Japan

Noch ist das Deutsch-Japanische Jahr 2005 nicht voriiber und die letzte Gele-
genheit nicht verstrichen, dem einen Partner etwas {iber den anderen zu
erzahlen, Im Auswértigen Amt zeigt der Fotograf und Medienkiinstler Mich-
ael Najjar seine Serie ,japanese style“: urbane Panoramen aus dem japani-
schen Alltag, hyperreal, verstérend und so visiondr wie groRformatig. , Seine
Bilder laden uns ein, unsere Wahrnehmung irritieren zu lassen”, schreibt der
Fotograf und Sammler E C. Gundlach iiber Michael Najjar. (BLZ)

Bis zum 12. Dezember im Auswirtigen Amt (Werderscher Markt 1/Mitte);
geoffnet jeweils Mo-Fr 8-20, Sa/So 11-18 Uhr.

@ Informationen uber den Fotografen:
== | www.michaelnajjar.com
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INFORMATION UND APOKALYPSE

Michael Najjar: ,Drei Hauptmerkmale kennzeichnen die verdnderte Struktur der Bild-
sprache seit dem 11. September: die Echtzeit, die Unscharfe und der cinematografische
Blick.” Der gesamte Werkzyklus ,Information und Apokalypse” besteht aus drei Video-

arbeiten, die in Zusammenarbeit mit dem Berliner Videokunstler Dieter Jaufmann ent-
standen, sechs groBformatigen Fotoarbeiten und einer Hybridarbeit, die die Grenzen
der beiden Medien verwischt. Die einzelnen Arbeiten stehen in visuellen, diskur-
siven medienreflektorischen und politischen Zusammenhangen. Entscheidend ist die
Ebene der Beziige und Verknupfungen sowohl im einzelnen Werk, als auch in ihrer Be-
ziehung untereinander. Zum gesamten Werkzyklus ist ein Katalog erhaltlich®.

Michael Najjar wird von der New Yorker Galerie bitforms vertreten
Info + Kontakt: www.michaelnajjar.com,
www bitfarms com (* kann Liber die Website des Kinstlers bestellt werden)
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Resultat dieser Echtzeitwahrnehmung ist die Gleichzeitigkeit von Simulation und Realitét. Im
Irakkrieg haben zwei Kriege parallel stattgefunden: das tatsachlich real erfahrbare Kriegs-
geschehen und seine mediale Reprasentation, die sich vom Ereigniss selbst vollig losgelost
hat. In seiner Arbeit ,Information und Apokalypse" versucht der Berliner Fotokunstler
Michael Najjar, einen auf den bereits medial transmittierten Bildern basierenden Gegentex
herzustellen und erweitert und verdichtet diesen durch originare Bildproduktionen

Fernsehbilder von den Anschlagen des 11. September und des letzten Irakkrieges wurden

re-organisiert, re-kontextualisert und durch neue fotografische Bildschdpfungen ergant




Art news exmivition SPA*N

"The beauty of failure / The failure of beauty ; #

ABOI Hi2MRU} 25 20040] YO 5
O] KEIOIA ST Sl O)# HAl= Fumel
SlOlIMS oHS Slele Hole Bt SEIOIE
227} SuATIIT 3 f MY 4 Hol &
¢ emg szt MAOKL 21 KEIOK
i ZAiE + Y A5 BT O A
3 HHZ 57| GS0IC) 0] Bl 1947]
GlStE] BRIIA] 0|2 150%0| Wi £22
a5k X2 A, A% HES0| 127502 U
of MYEIT gUct, ANQI U2t rf B2 L)
SHETR FHRSOIE DUHEO| 1K
MY} TIIE IZES BOiEE HOZ Alssh
o, SEmolE EMHE oF Helol oly XES
2 0JojEIC), ZHEIAT|R} UefHIRIo] TEHIME
£ £ 2cepeln Hue] UES ZE M M
olxe| T 32 ZThird way) 022 Higlo2
Sis AEL HEA So5 20| HESKS ST

gol EEE ¥ 4 Uk

Bruce Nauman
{Wortd Fiece (Received))
Orcle of monfors,

528~10.24 | 52 0|2 ZHEH Joan Mird Foundation

"emie] ofSClE/ OFECHE2l Hu(The beauty
of failure/ The failure of beauty), 42 H2IE,
oigokE, 22| Y M2 o2 [Eemjo] of
Bt Jigel 222 AZSECL OlETIS2 xR
22 =t AeSo| Rajel HAE WAeR xitl
0| Lrl= #g mEsln S cEEdFog
MAstoll s Q128 B0 255 MAQ F=&
D U M M oS STIMES Zerd
3 B20| ZHM, HRE, 2AKE o] offt o
8 FZS &k Uein qlon digzise ol
2{8h FYER! Mol X2eH s Bkl s
Moz XIS fY oLin Sl YHM
=Dt e

OfH HAIE A28t oflS HIET 01X} 2Ll &
e AX|HE 4040] Fi= 717 SO TAl 718
T2 gSshgton] ciEPl S FYOER &
Joln 2Act 27F ARE c=2| TAZE2047)
DjgAtol 2l0f ZRE TAZ o1y W ke

(Viged discs, moniors, video disc layers, swichers, remote control, siodl, and utity card) 1995 © VEGAP

|

36 Art Puce

Joseph Bauys

{Cosmos und Damien)

Posicard 151%10 7am 1973

Ageninr Kir Gesige Gastarbet © VEGAP

Chen Zhen

(Round Table - Side by Side)

Bos, chaxses, melal 180X 630 450cm 1997 Col - eccid particular © VEGAP

tomas Virnich
elersdom)
wion GDX 10 x80cm aprox, 1998 © VEGAP

Michael Najjar
(Embedded)
Protogreph 100X 1400m 2003

Zhou Xiachu

(Beauliful cloud?
sd OVD, 4 &

SMAN 1YV

VSN ¥00¢ 6#



AVO TTITMIVIDWVINWG G 5§ W%

WELT AM SONNTAG NR. 49 u = =

5. DEZEMBER 2004

Die grofse Illusion von der Aufhebung der Vergiinglichkeit

Die Digitalisiérung bringt neue
spannende Kunst hervor —und
verdringt die Fotografie

Von Katja Engler

»ALS ICH VOR vielleicht 25 Jahren
zu einem Freund sagte, daf man
in Zukunft wohl auch Bilder durch
das Telefon senden kénne — da hat
der wahrscheinlich gedacht, ich
bin - verriickt geworden*: F.C.
Gundlach, Photograph, Sammler
und Leiter des neuen Internatio-
nalen Hauses der Fotografie,
lehnt sich zuriick.

Denn er hat Recht behalten und
die digitale Revolution dabei so-
gar unterschétzt, die heute unser
Leben vereinfacht, bereichert und
uns bisweilen bis zum Ertrinken
mit Bildern iiberflutet. Die Mog-
lichkeiten, die wir heute haben, in
Windeseile Fotos in alle Welt zu
schicken, sind so mérchenhaft und
so preiswert wie nie zuvor.

Fotografie war immer ein Mas-
senmedium, und Firmen wie Ag-
fa-Gevaert haben sich primir als
Zulieferer fiir die Normalkonsu-
menten verstanden. Das war kein
Problem, solange die Kunstphoto-
graphen dort alle Materialien be-

en, um Bilder machen zu kén-
nen, die heute als Photo-Kunst in
den Museen hiingen.

Doch das neue Zeitalter ist
Lingst angebrochen. Ende diesen
Jahres werden rund sieben Millio-
nen Deutsche eine Digitalkamera
gekauft haben — zwélf Mal so viele
wie noch im Jahr 2000.

Wenn wir uns erinnern: Auch
die Schallplatten waren mit der
Einfiihrung der CD mal von der
Bildfliche verschwunden - jetzt
gibt es sie wieder, und die Platten-
spieler auch. Wer mit Filmen foto-
grafiert, wird in Zukunft zur Min-

derheit gehdren, auch unter den
professionell arbeitenden Photo-
graphen. Nur noch 140 Millionen
Negativfilme wurden im vergan-
genen Jahr in Deutschland ver-
kauft. Agfa-Gevaert hat sich vom
Fotogeschift verabschiedet, Ilford
ist in Teilen pleite, und ,.es redu-
ziert sich auf immer weniger Ma-
terialien”, stellt der Hamburger
Photograph Carsten Witte, 40,

- fest.

Seit er das erkannt hat, hortet
er Vorrite, sucht im Ausland nach
Restbestéinden guter Fotopapiere
oder Filme. Auch Ulrich Mack hat
sich damit abgefunden, daf er die
Sorge um gutes Material nie mehr
los wird. Er hat iiber 20 Jahre in
Dortmund Fotografie unterrichtet
und wiirde niemals ein Foto am
Computer veréndern.

Der Qualitiitsfanatiker, der am
liebsten mit Dye Transfer Prints
arbeitet, einem teuren, aufwendi-
gen Abzugsverfahren mit grofter
Farbechtheit und Brillanz, vertritt
eisern die Uberzeugung, daf ein
Photograph durch harte Arbeit
lernen muR, wie er das ertriumte
Bild eben ohne Manipulation hin-
kriegt. Er und Witte haben indes
generationsiibergreifend = diesel-
ben Probleme: ,Nach der Wende
bekam man noch in Tschechien
oder der Ex-DDR Barytpapiere —
inzwischen ist alles weg vom
Markt*, so Witte.

Solche Papiere sind, wie die
Geschichte zeigt, sehr haltbar und
besitzen einen grofen Reichtum
an Tonwerten. Nur noch drei Fir-
men weltweit stellen sie her.

Normal in der FarbFotografie
sind heute PE-Papiere, auf denen

,‘"/’//j: il \ ‘i’
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Die Bilder .,dana 2.0“und ,,markus 2.0“ aus der Serie ,nexus project part I“ von Mlchael Najjar

auch die Massenlabors Abziige
machen. Sie bestehen aus che-
misch - weichgemachtem  Poly-
ester, sind einfacher zu handha-
ben, weil sie sich nicht wellen,
doch, so Witte, ,,die Haltbarkeit
ist eingeschrinkter®.

Die Haltbarkeit, beststigen F.C.
Gundlach ‘und sein Restaurator
Martin Jiirgens, ist fiir alle Institu-
tionen, die Photo-Kunst sammeln
und bewahren, nicht einschitzbar:
»Bei Polyester- und Laminations-
techniken werden sehr viele Kleb-
stoffe verwandt. Alle sind recht
neu, und man weifs nicht, was mit

ihnen iiber die Jahre passiert.” Die
ersatzlose Digitalisierung von Bil-
derdaten aber habe unabsehbare
Folgen: ,,In 50 Jahren kénnen wir
die Datensitze vielleicht nicht
mehr lesen. Das ist ein ernsthaftes
Problem fiir Wissenschaft und
Kultur insgesamt.“

Gundlach pladiert dafiir, da
die analoge Fotografie bestehen
bleibt. ,, Aber wer stellt noch die
Materialien dafiir her?“ Papyrus-
rollen aus der Pharaonenzeit kann
man schlieRlich bis heute entzif-
fern, Daten werden kaum so lange
iiberdauern.

Der franzésische Philosoph
Paul Virilio bringt in einem SZ-
Gespriich den Richtungsstreit auf
den Punkt: ,Was mit der Digitali-
sierung beginnt, hat mit Fotogra-
fie nichts mehr zu tun. Weil alles
verinderbar, nichts von Dauer ist.
Auferst wichtige Bestandteile der
Fotografie sind der Rahmen, der
Sichtwinkel und das Klick-Klack,
wenn man auf den Ausloser
driickt. Man kommt nicht mehr
zuriick... Das ist etwas ganz Au-
Rerordentliches.“ Mit der Einfith-
rung des Digitalen sei es ,wie mit
einem Kaugummi, aus dessen pla-

SAMMLUNG GUNDLACH
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stischer Masse sich alle mogli-
chen Formen kneten lassen.“ Das
Moment der Verginglichkeit, ein
Schliisselthema der abendlindi-
schen Kunst, hat ausgespielt.

In seiner ‘Ausstellung, die zur
Zeit in der Galerie Monika Mohr
lauft, zeigt Carsten Witte eine
Technik, die bald der Vergangen-
heit angehéren wird, weil die not-
wendigen Chemikalien niemand
mehr herstellt. Wer die mit matt-
goldenen Schatten verschleierten
Schénen einmal im Original (und
nur da!) gesehen hat, wird das be-
dauern miissen. Witte ist kein Pu-
rist: Nachdem er analog Fotogra-
fiert hat, bearbeitet er seine Bil-
der am Computer. Aber er weif,
warum er seine 25 Jahre alte ana-
loge Kamera liebt: ,Die Chemie
im Entwicklungsprozef ist selbst
kreativ, denn sie macht etwas
Nichtvorhersehbares in meinem
Bild. Es entstehen Dinge, die man
nicht beeinflussen kann, und das
ist spannend fiir mich. Solche Zu-
filligkeiten werden in Zukunft
verschwinden, und ‘das ist sehr
schade. Denn das Einzigartige ist
unwiederholbar, und bei digitalen
Prints sieht der erste genauso aus
wie der zehnte.“

Ein einzigartiger Vintage-Print
von Man Ray erzielt heute bis zu
eine Million Dollar, withrend fiir
digital entstandene C-Prints von
Andreas Gursky auch schon
400 000 Dollar gezahlt wurden.

Einen Gursky kann man zur
Zeit in der Hamburger Kunsthalle
betrachten — im Format von 2,80
mal 2,07 Metern, mit dem der Be-
cher-Schiiler mittels digitaler
Technik eine schlagende Wirkung
erzielt. Fiir das Phinomen der
Massen-Konsumgesellschaft, zu
deren polierter Oberflichenkul-
tur es gehort, daR die Kehrseiten
kollektiv verdringt werden, hat
Gursky mit dieser Mill-Land-
schaft eine starke Metapher ge-
funden. Viele seiner Werke sind

digital entstanden, alle am Com-
puter bearbeitet, vervielfacht und
neu zusammengesetzt. Gursky
wie auch der Amerikaner Jeff
Wall sind fiir Christoph Heinrich,
den Leiter der Galerie der Gegen-
wart, ,grofe visionire Bilderma-
cher. Gursky macht das beliebige
Reproduzieren, das ja unsere Zeit
auszeichnet, selbst zum Thema.

Die Hamburger Kunsthalle hat
sich in die Vertriige schreiben las-
sen, daf der Kiinstler im Falle des
sichtbaren Alterns eines solchen
Werkes, einen neuen, identischen
Druck liefert. So lange die Daten
nicht durch Viren, Feuer, Wasser-
schiiden zerstort werden, ist das
auch beliebig oft méglich.

Die technische Beurteilung ist
dabei eine andere Sache: ,Digita-
le Bilder haben keinerlei Tiefe!
Das sind flichige, bunte Dinger*,
kritisiert Ulrich Mack. Photogra-
phen wie Gursky machten ihren
eigenen Beruf kaputt mit der digi-
talen Fotografie. ,,Es geht um Au-
thentizitit und Respekt vor dem
Original, vor der Natur und vor
Gott“, sagt Mack.

Vielleicht hitte er gar kein Pro-
blem mehr, wenn der Begriff ,,Fo-
tografie* durch einen anderen er-
setzt wiirde. Denn liegt es nicht
nahe, daf in einer Zeit der gingi-
gen Manipulation von Genen,
Kérpern und Nachrichten auch
die Bilder in diesen Sog
geraten, und Kiinstler wie Micha-
el Najjar die neuen Méglich-
keiten zu ihrem Instrumentarium
machen, um genau dies zu
thematisieren?

»Mit jeder neuen Technik®, sagt
F.C. Gundlach, ,gibt es auch neue
Kunst.“ Und was das Ende des
»Artensterbens“ angeht, ist Car-
sten Witte ganz optimistisch: ,Es
werden sich Nischen auftun, die
auf alten Techniken basieren. Im
Kame fingt das schon an,
bei den neuen Mittelformatkame-
ras fihrt Leica zweigleisig.“
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Zone Zero - Eine Fotoausstellung von Michael Najjar
Katrin Brummund

Das Willy-Brandt-Haus prasentiert bis zum 2. Juni die erste umfangreiche
Werkschau des Berliner Fotografen und Medienkinstlers Michael Najjar

Michael Najjar ist ein Grenzganger zwischen den Welten. Er arbeitet streng
konzeptionell und inhaltsorientiert. Immer geht es um Gesellschaftsanalyse,
um das Verhaltnis Technik - Mensch. Es geht um Fragen der menschlichen
Identitat unter dem EinfluB3 kunstlicher Bildwelten und um die Veranderung
des Korpers und Verstandes durch Technikinfiltration.

Zone Zero - Zwischen Simulation und Hyperrealitat heiBt die Ausstellung des
Berliner MedienkUnstlers. Die Fotografie ist in einer Nullzone angelangt, von
hier aus kann sie sich in samtliche Richtungen fortbewegen. Das Foto ist
keine Reprasentation der Wirklichkeit mehr, denn es hat seine Authenzitat
durch die Méglichkeit der digitalen Nachbearbeitung verloren. Durch die
neuartige VerknUpfung von realistischen Elementen, fiktiver Realitat und
Fiktion entsteht vielmehr eine fotografische Hyperrealitat, die sich wie ein
Schleier Gber das legt, was wir friiher einmal mit Realitdt bezeichnet haben.

Mit seinen Arbeiten thematisiert und hinterfragt Najjar diese Entwicklungen,
indem er die Schnittstellen zwischen analoger und digitaler Fotografie offen-
legt. Die Bilder laden dazu ein, unsere Wahrnehmung irritieren zu lassen.
Die Werkschau umfasst Gber 25 gro3formatige Exponate aus insgesamt
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“Picasso the painter — one S or two?”
the monstrous, icy columnist JJ
Hunsecker, played by Burt Lancaster,
asks his sidekick Sidney Falco
(Tony Curtis) in The Sweet Smell of
Success. “Item: he dates three-eyed
women.” Hunsecker’s philistine joke
raises an intriguing question about

“the history of the human face. Have
artists in the past accurately depicted
the human face, and if so, what can
we learn about what has altered and
what has remained the same?

With Picasso, we pretty much
know the answer. However, the
earliest representations of the
human face that can plausibly be
called “portraits” appear in Egypt
about 4,600 years ago, and in the
4.6% of humanity’s 100,000-year
history that is known through
portraiture, little has changed. Of
course, to expect anything different
would be to grossly misunderstand

.the slowness of evolutionary time.
Anatomically modern humans first
appeared in the near east and Africa
in about 96-95,000BC; that was
when the human skull as we know it
took its familiar form, contrasting
with the heavy-browed skull of
Neanderthal man.

But an exhibition called Future
Face, opening soon at the Science
Museum in London, posits that
human physiognomy itself, as well as
its representations, may look differ-
ent in a near future shaped by digital
technology, cosmetic surgery and
genetic engineering. This really is
new. Because when you look closer at
the history of portraits, you discover
that the basic appearance of the face
has not changed at all. Sure, people -
as portraits show - have tattooed and
plucked and scarified themselves,
been hairy or diseased, in different
places and times. But you can tell
what is decoration, what is painterly
play, and whatis real.

Ancient Roman busts of patrician
men and women, in their gravitas, are
much like the Renaissance busts
that imitate them, when it comes to
muscle and bone. Throughout his-
tory, actual faces have been preserved,
from mummies to Florentine terra-
cotta busts based on death masks.
These flat, rather than fancy, portray-
als reveal no significant alterations.

What you realise is how profound
are the changes the human species is
now able to inflict on itself. Cosmetic
surgery, for example, is already a
metamorphosis on almost an evolu-
tionary level. Ageing has been an
invariable in the story of the face; but
now the loving images of wrinkled,
soft skin in Rembrandt’s portraits are
optional. Maybe one day they will be
unrecognisable. Jonathan Jones
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la exposicion que no debe perderse

Por e Rosario Fontova

La Fundacio
Miro ofrece

su espacio a

la utopia social
y artistica

Una colectiva formula las

desilusiones y los fracasos de la
creacién en el siglo XX.

LOCAL: Fundacié Miré. Parc de Montjuic.
HORARIO: De martes a sébado, de 10.00 a
19.00 horas; jueves, hasta las 21,30;
domingos y festivos, de 10.00 a 14.30 horas. > 1 RICHARD WAGNER Retrato de 1881 del muisico
Entrada: 3,60 euros. Hasta el 24 de octubre. que creyé en la obra de arte total.

TITULO: "La balloza dol raceso/El fracaso i » 2 HOMBRE CON BOLAS De un video de Lars
:::::’;‘;::‘:;Tn:':?xzcm o Siltberg sobre la dificultad de aprender a moverse.
oo —————— % '»3EMBEDDED Fotograffa de 2003 de Michael

Hay un caddver en la Fundacié : i
Mir6, metido en un sarcéfago | Najjar que juega con la idea de una periodista

blanco. Se trata de Kasimir Male- ; efcamada con el ejército.

vitch, el artista ruso que consu ;  * 4 LA ANARQUIA Collage de Jean Tinguely con los
teorfa suprematista pretendfa un ¢  anarquistas mas célebres, entre ellos Durruti.1977.
ideal de unién entre el artistayel ' = » 5 MESA REDONDA Metéfora del fracaso del
cosmos. Sobre el caddver, el céle- di4logo, con sillas di de Chen Zhen. 1997.

bre Cuadrado negro sobre fondo
blanco, una linea vanguardista
que Malevitch abandond, obliga-

> 6 SAN PEDRO Thomas Virnich arruga la basflica
vaticana, que se tambalea bajo los escandalos

do por Stalin a volverse figurati- sexuales de pedofilia. 1998.
vo. Este montaje es obradel colec- » > 7 EVOLUCION Composicién de Mondrian. 1910.
tivo de artistas eslovenos Irwin. §  » 8 HERMOSA NUBE De un video de Zhou Xiachu

Evoca la historia de un fracaso, §  donde nifios clonados observan admirados un

de una utopfa no realizada, de §  desastre nuclear. 2002. )

una cicafng lh“m“ca °°£“‘; - » 9 TORRES GEMELAS Joseph Beuys retraté a los
tasotmsene manscunodelosst edificios del atentado en Nueva York del 11-S como _

glos XIX y XX. La Fundacié Miré
ha reunido unas cuantas bajo la a los apéstoles Cosme y Damian en 1973.

seleccién del critico Harald Szee-
mann, especializado en dar una
vuelta de tuerca a los hechos.
Szeemann encuentra belleza en
el fracaso, en la desilusién del vi-
sionario cuyas ideas jamds po-
drén prosperar. La realidad colec-
tiva imperante en sociedades que
no se arriesgan, nos dice Szee-
mann, impide que el individuo
ponga en practica su utopfa.
+ Szeeman propone un recorri-
do vertiginoso, a veces discutible,
que comienza con los movimien-
tos anarquistas, de Proudhon a
.Monte Verita, un experimento
antimaterialista que ha acabado
siendo un hotel de lujo. Prosigue !
con Richard Wagner, utépico en
su idea de arte total, y se sumerge
en las creaciones de los grandes
revolucionarios del arte: Du-
champ, Kandinsky, Artaud o
Beuys, genuinos cultivadores de
la poética del fracaso. Al final,
Szeeman retine a sus artistas ac-
tuales favoritos. Destaca la insta-
lacién-hamburgueseria del suizo
Thomas Hirschhorn, 1a del ma-
drilefio Fernando Sanchez Casti-
1lo y piezas significativas como
las de Bruce Nauman y Chen
Zhen, ademds de diversas obras
muy criticas relacionadas con la
guerra de Irak y los atentados del
11-S con la paz como iltima
utopia incumplida. =




EL PUNT

23.06.2004, Spain

Fundacio Joan Miré

23/06/04 EL PUNT (BARCELONA)

BARCELONA
Premsa: Diaria Document:
- 80 Tirada: Sense dades OJD Impressio:
Cod. 2491757 Difusié:  Sense dades OJD Seccid:

n

Blanc i Negre

Pagina: 64

El comissari és I'artista

Dintre el Forum Ciutat, la Fundacié Mir6 presenta una expos:cno en que els artistes es mantenen en segon pla

MANUEL CUYAS
esprés de la Revoluci6 Francesa
van venir les &époques de les
grans utopies i els artistes s’hi
van apuntar. Les utopies van
resultar ser aixo, utopies, i van

fracassar, si es pot dir en- sentit .literal
que pot fracassar allo que per principi
i des del principi €s inabastable. Els ar-
tistes, a partir d’aquell moment, van co-
mengar a anar a la seva i en aquest-punt
ens trobem. Amb artistes que no defugen
la realitat, sin que la fan servir de font
d'inspiracié —amb perd6— o d’actuaci6,
perd que ja no intenten canviar-la com
pretenien els utdpics. «Jo veig la realitat
d'aquesta manera i la poso en giiestié
de la manera com veuen, perd no pre-
tenguin que vagi més enlla.» Aixd, en
dues pinzellades, és el que sembla que
ve adir Pexposici6 La bellesa del fracas | El
fracds de la bellesa, que dins els actes
de Panomenat Forum Ciutat —les ac-
tivitats del Forum que es fan fora del
recinte de baix a mar— funciona a la
Fundacié Mir. Si utilitzo I'expressi6 sem-
bla que ve a dir és perqué la linia ar-
gumental de la mostra és confusa, molt

confusa, i tirant a inintel-ligible. El co--

missari o curador és Harald Szeemann,
un dels grans mandarins de Tart actual
tedric, ’home més escoltat d’entre els que
avui en dia pontifiquen sobre art al mén.
Harald Szeemann é&s tan important i dis-
posa de vara tan alta que, al final en
les cxposicions que organitza pcsa més
la seva personalitat que la dels artistes
que presenta o de qui fa una antologia.
No direm si aixd estd bé o malament.
Direm que els tedrics, en totes les €époques,
s'han servit d’obres d’altri per muntar teo-
ries propies. Si després aquestes teories
s6n comprensibles depén de la traga de
qui les exposa, capacitats intel-lectuals del
lector o de 'espectador a banda. Els es-
pectadors que surten de I'exposicié de
la Fundacié Miré conclouen que han vist
unartefacte de gran envergadura i ambicié

Fragment d' Embedded (Enilitats), del 2003, una fotografia de Michael Najjar que es pot veure a 'ex-
posici6 La bellesa del fracas / El fracas de Ia bellesa, de |a Fundaci6 Mird.

perd tenen també el cap fet una olla.

No afavoreix la comprensié de la mostra
que una de les més espectaculars ins-
tal-lacions, el McDonald’s sanguinolent
de Thomas Hirschorn, estigui situada en
un lloc que cronologicament no li pertoca.
Sigui com sigui, s’hi poden veure peces
d’Antonin Artaud, Joseph Beuys (una in-
tuicié de I'11-S de Nova York una mica
agafada pels péls), Duchamp, Kandinski,
Mondrian i Picabia. «Si busques I’infern,
pregunta a I’artista; si no trobes I'artista
és que ja ets a I'infern», diu el rétol que
acomiada el visitant.

»El ministre José Bono
visita el Forum i es
reunex amb Maragall

POLITICA 21
»ICV troba a faltar més

debat sobre I'acte en €l
si del govem municipal

PAISOS CATALANS 6




NCAC November 2003, www.ncac.org

Information and Apocalypse / Exhibition

Michael Najjar's collaboration w/Dieter Jaufmann, Information and Apocalypse, uses highly styl-
ized photograph of war scenes to demonstrate the convergence of war and cinematography
that has produced the modern and perverse hybrid of the “wartainment” phenomenon. Media
footage as both a means and an end are explored in this collection of work. Najjar notes that
in the postmodern age, for acts of warfare and terrorism, the “message does not lie in the ac-
tual attack but in the images it generates.” Image has taken primacy over action, and the ico-
nography of war is used to promote the idealogy of one side against another. Tools such as real
time, blurred visuals and cinematographic view are all employed by the war machine to evoke
in the populace simultaneous support and intellectual confusion for the acts of violence. These
tools are magnificently explored in Information and Apocalypse which can be viewed at Goethe-
Institut 1014 5th Ave. (betw. 82nd & 83rd Sts.) through 11/13. Contact the gallery at 212-439-
8700, www.goethe.de/newyork Mon. Weds. & Fri. 10-5; Thurs. & Tues. 10-7. The show is free.

NATIONAL COALITION AGAINST CENSORSHIP
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Pieta or Porn?
Uptown Mom Attacks Nudes

by Ralph Gardner Jr.

Hell hath no fury like a New York City mom who
believes her child is being exposed to inappropriate
art, as the folks at the Goethe Institut discovered
on Oct. 21. The German cultural organization re-
ceived a call shortly before that date from a wom-
an saying that she objected to a nude photograph
by the German artist Michael Najjar which was
being used to advertise the Institut’s current ex-
hibition, Information and Apocalypse, in a show-
case in front of the 1014 Fifth Avenue building.

“She said she was upset with the image, and
she was upset how her 13-year-old boy gets
a special feeling when he sees this kind of im-
age,” Katrin Elia, the Goethe Institut's program
officer for the visual arts, told the Crime Blot-
ter. While Ms. Elia admitted that the female
nude had “nice breasts,” she described the im-
age as reminiscent of the Pieta and added that
it wasn't intended by the artist to be erotic.

While this space roundly condemns censor-
ship, it's possible to understand without squint-
ing too hard how the unknown woman might
object, especially given the impressionability of
the average teenage male. The photo in ques-
tion features a naked, alabaster-skinned beauty
with extremely perky breasts straddling a blood-
ied U.S. Army soldier inside a tent on a cot;
there is also a wooden crucifix tacked to the
wall, handcuffs dangling suggestively from the
bed and two piles of discarded Army fatigues,
his and hers. On closer inspection, a Fox News
press credential can be seen protruding from her
pile, suggesting that the woman may be deeply
embedded—perhaps even pursuing a scoop.

However, the topicality of the art, which can
be viewed at michaelnajjar.com, didn’t seem
to appease this mom. She threatened the In-
stitut that she would spray-paint the image if it
wasn’t removed. “We didn’t do anything, and
the next day she did what she actually prom-
ised,” Ms. Elia went on. The vandal neatly spray-
painted a brown blotch over only the nudes,
leaving the rest of the display case untouched.

In response, the Institut placed a “Vandal-
ized” sign over the defaced image and in-
stalled a pristine version of the same picture
on the other side of the display case. One
week later, the woman struck again, Ms. Elia
said, this time without a warning phone call.

So the Goethe Institut did what museums
do best: They turned the incident into an
opportunity for dialogue, placing a guest
book by the front desk and asking visi-
tors for their comments. They also called
the police, who responded to the scene and
took in the show while they were there.

" After the second vandalism event, we had two
police officers in uniform in the house,” Ms. Elia
reported. “They were looking at the show close-
ly.” However, she hasn’t heard from them since.

The exhibition, meanwhile, continues through
Nov. 13.
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Elhe New Pork Eimes

MICHAEL NAJJAR, “Information and Apocalypse,” Goethe Institute, 1014 Fifth Av-
enue, near 82nd Street, (212) 439-8700, through Thursday. A Berlin photographer
and digital artist shows glossy computer-assisted images and videos about how the
mainstream electronic media covers war in the Middle East. His point is that the
facts always surrender to the imperatives of visual entertainment, so his staged im-
ages of sex and death in the desert have a vivid artificiality, like television (Johnson).
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Cinematografischer Blick auf die Wirklichkeit

«Information und Apocalypse», so lautet der programmatische Titel einer Aus-
stellung mit Werken von Michael Najjar, die ab Oktober 2003 erstmalig in New
York zu sehen sein wird. Gezeigt wird Najjars aktueller Werkzyklus, in dem sich
der Fotograf und Medienkinstler mit dem «medialen Ereignis» 11. September
und der Berichterstattung Uber die darauf folgenden Kriegshandlungen ausein-
andersetzt. Vor allem die Tatsache, dass viele Menschen die Live-Bilder des ein-
stirzenden World Trade Center und die ebenfalls in Echtzeit Gbertragenen Kriegs-
bilder aus dem Irak wie inszenierte Kinobilder empfanden, inspiriert den Kunstler
zu seiner Arbeit. «Echtzeit», «Unscharfe» und «cinematografischer Blick» laut-
en demgemal auch die Begriffe, mit denen er sein Themenfeld absteckt. Seine
Fotografien bedienen sich einer artifiziellen Asthetik und zeigen sowoh! stilisierte
Kriegsszenen als auch bewusst unscharf gehaltene Motive, die erst durch das
Lesen der Bildtitel schockierende Bildinhalte im Kopf des Betrachters entstehen
lassen — und diesen mit einer irritierenden Frage zur Interpretation zwingen: Wah-
rheit oder Fiktion? Die im Auftrag des Goethe-Institut New York entstandene
Ausstellung wird vom 8. Oktober bis zum 15. November 2003 in den Instituts-
Raumen an der Fifth Avenue gezeigt. Ab September 2004 werden Najjars Foto-
, Video- und Hybridarbeiten auBerdem im Designzentrum Nordrhein-Westfalen
in Essen zu sehen sein, im darauf folgenden Jahr voraussichtlich auch im Rah-
men der Triennale flr Photographie in Hamburg. Infos: www.michaelnajjar.de




Intensive Blicke fotografisclz gebanntﬁ

|

A Clear Vision® zusarmmengestellt. Der 77-jdhrige Gundiach

ist Grandungsdirektor des Internationalen Hauses der Photo-
otos (2): AP

Mit einem Einblick in die Sammlung des Hamburger Fotogra-  Bis zum 25, Januar sind rund 400 Bilder aus der 12 000 Wer-
fen F.C. Gundlach beginnt die Geschichte der Hamburger ke umfassenden Sammiung Gundiachs zu sehen. Der langjéh-
Deichtorhallen als .Internationales Haus der Photographie®. rige Deichtorhalten-Direktor Zdenek Felix hat die Ausstellung graphie”.
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Der Mensch im Mittelpunkt

Bilder aus der Sammlung Gundlach im Internationalen Haus fiir Photographie

Die , klare Vision” betitel-
te Préisentation ist in ihrer
Vielfalt fiir die Sinne gera-
de noch verkraftbar.

Von Stephan Hamacher

Hamburg. Wenn der Hausherr
zum Gast wird, der Gast zum
Hausherr, wenn der Fotograf
zum Sammler und der Direktor
zum Kurator werden, dann
liegt Besonderes in der Luft.
Zum Beispiel die erste Ausstel-
lung des Internationalen Hau-
ses fiir Photographie (hier gilt
die alte Rechtschreibung) unter

dem Titel A Clear Vision” (hier,

gilt ein neudeutscher Titel als
angeblich besonders schick
und international) in  den
Hamburger Deichtorhallen
(hier gilt: Im kommenden Jahr
wird erst einmal umgebaut).
Eine Bilderflut aus Amerika,
Deutschland und (sehr 16blich)
Osteuropa erwartet den Besu-
cher beim Anblick der Kamera-
kunst aus der Sammlung von
Franz-Christian Gundlach, der
- Kiinstler sind eigenwillig - sei-
nen Vornamen schlicht zu FC
verstimmelt. Dieser I C Gund-
lach ist so etwas wie eine leben-
de Legende und Hamburger In-
stitution, denn wenige Men-
schen in Deutschland haben
sich um die Anerkennung der
Fotografie als Kunstgattung in
Deutschland so verdient ge-
macht. Eigentlich gibt es drei
Gundlachs: den Fotografen,

£.C. Gundlach vor Portrits des Fotokiinstlers Micha-
el Najjar, rechts lrvin Penns Strawinsky-Bild.

den Professoren und den
Sammler. Letzterer ist in den
Deichtorhallen hinter den Ex-
ponaten permanent unsicht-
bar prisent.

Die  Ausstellung, die vom
scheidenden Deichtorhallen-
Direktor Zdenek Felix konzi-
piert wurde und eine subjektive
Auswahl von etwa 400 Bildern
in einer rund 12 000 Exponate
umfassenden Sammlung bie-
tet, umfasst Aufnahmen von
56 Kinstlern, die in den ver-

Sch(m mit zehn Jahren
entwickelte er hinter dem
Duschvorhang im  elterli-
chen Badezimmer eigene Fo-
tos, Spiter wurde F.C, Gund-
lach einer der bedeutendsten
deutschen Modefotografen.
Gundiach wurde 1926 im
hessischen Heinebach gebo-
ren. Seine Grundausbildung
machte er von 1946 an auf
ciner privaten Fotografie-
schule in Kassel. Bis 1952 ar-
beitete er als Assistent ver-
schiedener Fotostudios.

In den spiten SOer-Jahren
wandte sich Gundlach vom
Schwarz-Weild- Realismus ab
und wurde innerhalb kiirzes-

i INTERGRUND
Der Griinder von PPS

ter Zeit zu cinem der gefrag-
testen westdeutschen Mode-
fotografen. Er zog 1956 nach
Hamburg. Seine Bilder er-
schienen in Modezeitschrif-
ten wie , Film und Frau” und
galten wegen ihres kiihlen,
glamourdsen Stils in der da-
maligen Zeit als sensationell.

Ende der 60er legte Gund-
lach die Kamera beiseite.
1967 griindete er das Dienst-
leistungsunternehimen ,Pro-
fessional Photo  Service”
(PPS), das Fachlabors und
Studios betrieb. Anfang der
90er  verkaufte Gundlach
sein Imperium und war fort-

an als Sammler tatig.  (dpa)

gangenen S0 Jah-
ren enstanden
sind. Im  Mittel-
punkt steht der
Mensch.

Inszenierte
Kunstwelten  der
exzentrischen Cindy Sherman
stehen dabei neben Alltagsein-
driicken von Gundula Schulze
Fldowy, gewagten Kompositio-
nen in Schwarz und Weifl von
Bill Brandt oder Irvin Penns
Prominenten-Portrits. Anony-
me Agenturaufnahmen der As-
sociated Press von der Ermor-
dung des US-Prasidenten Ken-
nedy im November 1963 sind
nur wenige Schritte von der
sehr  personlich  gehaltenen
Portritserie entfernt, die Nan
Goldin {ber Jahre hinweg von
der 1989 an Aids gestorbenen
Cookie angefertigt hat - die
letzte  Aufnahme zeigt die
Freundin im Sarg.

Evgenij Mochorevs Serie , Ju-
gendliche in St. Petersburg” ge-
lingt zu einer Elegie der Tristes-
se im kontrastreichen Schwarz-
weill. Farbig und bizarr kom-
men dagegen Neal Slavins
Gruppenaufnahmen daher -
entstandenim Zirkus, im Thea-
ter oder bei einemn Wettbewerb
von Ringkdmpferinnen.

Selbst kalte Pornografie hat
ihren Platz an der Wand: Larry
Clarks Orgien in ,Teenage
Lust” wirken ebenso versto-
rend kontrovers wie Wolfgang
Tillmans ,Man Pissing On
Chair” (wir verzichten-an die-

ser Stelle auf eine
Ubersetzung).
Der Tscheche Jo-
sef Koudelka und
der Litauer Anta-
nas Sutkus ge-
withren Einblicke
in eine Welt, die
einmal hinter
dem Eisernen
Vorhang lag,

Der Bereich der Modefoto-
grafie (Gundlachs eigenes Me-
tier) bleibt iibrigens vollig aus-
gespart und soll Thema einer
weiteren Ausstellung werden.

Die ,klare Vision” betitelte
Prisentation ist in ihrer Vielfalt
gerade noch verkraftbar fiir die
Sinne. Der Ausflug von einer
schwarzweiflen Vergangenheit
in die schone neue bunte Welt
von morgen endet vor vier
iiberdimensionalen  Portriits.
Michael Najjar zweigt zwei Da-
men und zwei Herren in gesto-
chen scharfer Nahaufnahme.
Kontaktlinsen geben ihnen ein
zombiehaftes Aussehen, Iden-
tifikationsnummern,  Beruf,
eingebaute Sonderausstattun-
gen als  unverwechselbare
Merkmale und sexuelle Vorlie-
ben der geklonten Wesen las-
sen sich neben den Bildern an-
hand der mitgelieferten Plas-
tikausweise ablesen.

Die Moral der Ausstellung:

Nichts ist, wie es scheint, und
nichts ist so sehr Schein wie das
Bild, das wir uns von einem
Menschen machen.
M Deichtorhallen  Hamburg,
bis 25. Januar, dienstags bis
sonntags 11 bis 18 Uhr, Katalog
29¢€.
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Deutschlands erste Adresse

Eine Werkschau der Sammlung F. C. Gundlach er6ffnet Hamburgs “Haus der
Photographie”

von Klaus Honnef

Prof. F.C. Gundlach vor Portrats des FotokUnstlers Michael Najjar

Nicht Berlin, nicht K&In - Hamburg ist der Ort, wo das erste Museum fur Fotografie in Deutschland
seine Tatigkeit aufnimmt. Wahrend die Hauptstadt mit Helmut Newton und pompdser Geste ein
einziges fotografisches Licht ins Schaufenster ihres schabigen Viertels um den Bahnhof Zoo stellt, die
Metropole am Rhein sich schwer tut, vielfaltige Initiativen in Sachen Fotografie brennscharf zu focus-
sieren, entzlindet die Hansestadt mit dem “Internationalen Haus der Photographie” im stdlichen
Gebdude der Deichtorhallen gleich einen prachtvollen Lichterbaum. Ob der sich alsbald in ein weithin
ausstrahlendes Leuchtfeuer verwandelt, steht trotz glinstiger Vorzeichen gleichwohl in den Sternen.
Denn anders als die meisten seiner Nachbarlander ist Deutschland in Darstellung und Erforschung des
technischen Mediums ein Entwicklungsland. So eréffnet die Schweiz am 14. November in Winterthur
das wohl gewichtigste Zentrum fur Fotografie in Europa, und Frankreich, Belgien, die Niederlande,
sogar Osterreich, segeln der bréasigen deutschen Kulturszene bereits kaum einholbar voraus.

Vorsichtiger Optimismus ist dennoch angebracht. Immerhin gelang es in Hamburg, die bedeutendste
Sammlung fotografischer Bilder in Privathand, die im Lande verblieben ist, langfristig fur die einhei-
mische Offentlichkeit zu sichern. Sie bildet das anschauliche Fundament des “Hauses der Photogra-
phie”, und da sie hinsichtlich asthetischer Qualitat und visueller Pragnanz den fotografischen Besitz
nahezu aller deutschen Museen aussticht, steht zu erwarten, dass sie genigend Eigendynamik ent-
faltet, um die hoch gespannten Erwartungen zu erfillen.



F. C. Gundlach, der profiliertste deutsche Modefotograf in den drei Jahrzehnten nach Ende des
Zweiten Weltkriegs, unermidlicher Streiter im Interesse der kinstlerischen Legitimierung des Medi-
ums, gegenwartig einer der einflussreichsten Persdnlichkeiten der internationalen Kulturszene, hat sie
mit Geschick, Instinkt, Wissen und Leidenschaft zusammengetragen. Die eigens gegriindete Stiftung
F. C. Gundlach Uberlasst sie als standige Leihgabe der Hamburger Neugriindung. Bis 2005 wird der
Berliner Professor auch als deren Chefkurator amtieren, um daflr zu sorgen, dass der Lichterbaum
nicht wieder erlischt. In der viel und oft gescholtenen Kultursenatorin Horakova hat er dabei eine en-
gagierte Verblndete gefunden.

Einen ersten Blick auf den Schatz mit zahlreichen Glanzlichtern liefert von morgen an die Eréffnungss-
chau mit dem treffenden Titel “A Clear Vision”. Zdenek Felix, emeritierter Direktor der Deichtorhallen,
hat die Auswahl eigenwillig besorgt; mit Akzent auf der kinstlerischen Fotografie von Cindy Sherman
Uber Nan Goldin, Jenny Holzer, Fischli & Weiss bis Wolfgang Tillmans, ohne die Titanen des Medi-
ums wie Diane Arbus, Bill Brandt, Lisette Model, Robert Frank, Lee Friedlander und, nicht zu verges-
sen, Newtons international beriihmtere Kollegen Erwin Blumenfeld, Richard Avedon und Irving Penn
zu vernachlassigen. Aber auch andere hervorragende Vertreter des Fachs wie Evelyn Richter, Joseph
Koudelka, Gabriele und Helmut Nothhelfer brillieren mit hochkaratigen Bildfolgen nicht minder als die
giftigen fotografischen Outsider wie Les Krims und Joel Peter Wittkin und die Ex-"Wilden” Werner
Buttner und Albert Oehlen. Eine Fille von Meisterwerken der Fotografie.

“Es ging mir nicht um Inkunabeln”, gibt sich F. C. Gundlach zurtickhaltend. “Es ging mir um fotograf-
ische Profile und Persodnlichkeiten, und ich hielt es fir wichtig, ganze Konvolute einzelner Fotografen
zu erwerben, haufig in einer Friihphase ihrer Arbeit, und zu einer Zeit, als die Preise fur Fotografie
noch nicht explodiert waren.”

Die Sammlung, die ein noch weit gespannteres Spektrum umfasst, als “Clear Vision” vermitteln kann,
verbindet den Bildfundus zweier kultureller Spharen, die sich im Zeichen der inzwischen historischen
Avantgarde spinnefeind waren: Kunst und Mode. Mit den dreiBiger Jahren des vergangenen Jahr-
hunderts setzt sie machtvoll ein, mit markanten Bildern von Yva, Newtons Lehrmeisterin, die von den
Nazis ermordet wurde, und Sasha Stone, der wie die besten aus Nazi-Deutschland zu emigrieren gez-
wungen war. Doch, erganzt F. C. Gundlach, “erst kurzlich habe ich 100 Blatter carte-de-visite-Foto-
grafien aus dem 19. Jahrhundert gekauft. Albuminprints in hervorragendem Zustand und schon die
ersten konzeptionellen Arbeiten.” Gundlach ruht nicht, obwohl nur ein paar Jahre jinger als Newton.
Bestandig rundet er das fotografische Bild der Menschen, das auszugestalten sein Bestreben ist, mit
neuen Bildern wirkungsvoll ab. Jedenfalls zeigt “A Clear Vision” lediglich die Spitze des Eisberges.

Ehe es allerdings nach der ersten Ausstellung richtig los geht, muss das Gebaude konservatorisch fur
die empfindlichen Bilder fit gemacht werden. “Sonst kriegt man flr Sonderausstellungen keine Lei-
hgaben mehr”, sagt F. C., wie ihn seine Freunde nennen. “Trotz erschépfter Kassen, haben wir die
Mittel fir den Umbau bekommen.” Licht und Klima schaffen die heftigsten Probleme. Allein, um die
farbigen GroBBformate der Kunststars jingeren Datums vor dem Ausbleichen zu bewahren, bedarf

es regelrechter Kiihlkammern, wie sie in Schlachthausern Ublich sind. Auf wenigstens acht Monate
veranschlagt Gundlach die Dauer des Umbaus. Danach soll das fotografische Haus stets offen sein.
Symposien und Forschungsauftrage werden die vier bis sechs Haupt- sowie die zahlreicheren Kabinet-
tausstellungen der Institution begleiten, die der Initiator international vernetzen will. Und wenn sich in
K&In heute Abend die Vorbesichtigung der “Art Cologne” ihrem Ende zuneigt, beginnt Hamburg zu
leuchten.

Deichtorhallen, bis 25. Januar 2004; Katalog 29 Euro.
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Interview with F.C. Gundlach (extract)

Interview by Michaela Jour

“... I think that particularly a man like Michael Najjar belongs to the generation that really
knows how to handle this medium. To my way of thinking there are still far too few genu-
ine works of art made in it.

At the beginning it was all a question of making the sparrow sit on the apple — the act of
faking was very much at the forefront. But it's not about that at all. For me, it's a new tech-
nology which you can use to create art. The history of art has shown us again and again
over the centuries that when a new technology appears a new form of art arises. And now
we're just standing on the threshold.

When he makes his work Najjar is thinking about what kind of function this fictive art could
have. And it's miles away from traditional representation. | was really bowled over by the
Nexus Series.

He made analogue photos and then changed the eyes using computer technology. The eyes
are all the same, that's what gives this series its enormous suggestive power. We've got four
of these photos now on show. They're one of the key moments in this exhibition.”
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Ausstellungen zur digitalen Fotografie im Willy-Brandt-Haus in Berlin
von Matthias Reichelt

Das Willy-Brandt-Haus in Berlin ist mittlerweile Gber Nachrichten im Fernsehen hinlanglich bekannt.

Die Pressekonferenzen zur SPD-Politik neben der karikaturisisch wirnenden Willy-Brandt-Skulptur von Rainer
Fetting sind dank immer starke

er Turbulenzen in und um die Partei ein gewohnter TOP der TV-News.

Seit Er6ffnung des Gebaudes zeichnet der Freundeskreis Willy-Brandt-Haus e.V. fir vielfaltige kulturelle Veran-
staltungen verantwortlich. Am 10. Mai wurde die Ausstellung “zone zero - zwischen simulation und hyperrea-
litat” von Michael Najjar eroffnet. Eine klnstlerische Reflexion Uber Gesellschaft, Virtualitat und Realitat mittels
digitaler Fotografie. Der meist in Berlin lebende Fotograf Michael Najjar (Jg. 1966)

ist bis zum 2. Juni mit ausgewahlten Werkzyklen aus den Jahren 1997 bis 2002 vertreten.

Najjar bezeichnet seine Arbeiten als “hybrid photography” und sieht diese als konsequente Weiterentwick-
lung der “staged photography”, die real inszenierte Raume mittels Fotografie festhielt. Im Gegensatz zu
dieser inszeniert er seine fotografisch fixierten Raume letztendlich am Computer unter Einbeziehung/Ver-
wendung eigener Motive. Mit diesen virtuellen Tableaus kann Najjar die komplexe und widersprichliche
Wirklichkeit zu einem Motiv verdichten. Damit reagiert Najjar u.a. auf den Verlust an Glaubwdrdigkeit, den

die angeblich authentische Fotografie erlitten hat.

“Es gilt die Fotografie von der Last der Wirklichkeitsreprasentation zu befreien, gerade in Zeiten, in denen
jedes noch so unscharfe Satellitenbild und jedes noch so pixelige und verwackelte Webcambild gezielt mit
propagandistischem Inhalt aufgeladen wird, um somit den vermeintlichen Wahrheitscharakter zu
unterstreichen. Je abstrakter die Bildaussage, desto gréBer sind die Interpretationsmoglichkeiten.

Die Abwendung vom Postulat der Authentizitat ist unabdingbar. Der Bezug eines Bildes zur Wirklichkeit
muss neu definiert werden, wir missen uns eingestehen, dass Bilder nicht dazu da sind, die Wirklichkeit zu
beglaubigen, sondern sie zu deuten. Vergessen wir nicht: Die Interpretation eines Bildes findet immer im
Kopf des Betrachters statt. Die Bedeutung dessen, was wir sehen, ist niemals das, was wir sehen, sondern,
was es uns bedeutet.” (Michael Najjar, 2003) www.michaelnajjar.com

Kritisch hinzugeftigt werden muss allerdings, dass die Medien gerade in Kriegszeiten ungepriift Bilder mit
den von den militdrischen Propagandaabteilungen versehenen Bedeutungen Ubernehmen. Diese Bilder zu
hinterfragen setzt ein sowohl kontextuelle Information als auch eine reflektierende Bildbetrachtung voraus.
Und die will gelernt sein. Seit Januar 2001 liefert Michael Najjar auch die Titelmotive fiir das kritische Politik-
und Wissenschaftsmagazin NOVO des in Frankfurt lebenden Publizisten Thomas Deichmann.

Passend zu Michael Najjar Anmerkungen zu Authentizitat der Fotografie wird vom 29. Mai bis 22. Juni
die Ausstellung “World Press Photo Award 2003” im Willy-Brandt-Haus gezeigt werden.
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REALITY CHECK: 2. TRIENNALE
DER PHOTOGRAPHIE HAMBURG

April - September 2002
von Burcu Dogramaci

Im Moment des Todes breitet der Mann seine
Arme aus und steht wie ein fallender Engel in
der Luft. Eingefroren in der Schocksekunde des
Augenblicks hielt Robert Capa den erschossenen
spanischen Soldaten mit seiner Kamera fest. Die
Aufnahme licferte 1936 eine erschiitternde Sen-
sation, denn in einem einzigen Bild kulminierte
die ganze Grausamkeit des Spanischen Biirger-
krieges. Was aber wiirde sich an der Rezeption
dndern, wenn die Fotografie des tidlich getroffe-
nen Mannes gestellt wire? Denn genau am glei-
chen Ort fotografierte Capa einen anderen, fal-
lenden Sterbenden. Der Zweifel an der »Echt-
heit« des Bildes dnderte genaugenommen nichts
an der Tragik eines jeglichen kriegerischen Akts.
Erschiittert wiirde wohl nur das Vertrauen in die
absolute Integritit der Fotografie, die seit Anbe-
ginn ihrer Existenz als verldsslicher Zeuge und
Beweismittel mondialer Ereignisse gilt. Dabei
ist doch jede Fotografie nur scheinbar objektiv,
oder, um es in den Worten der Fotosoziologin
Giséle Freund zu sagen: »Die angeblich unbe-
stechliche Linse erlaubt alle méglichen Defor-
mierungen der Wirklichkeit, weil der Inhalt ei-
nes Photos jedes Mal von der Art und Weise ab-
hiingt, wie der Photograph die Geschehnisse auf-
genommen hate.!

Derartige Uberlegungen um den Wahrheitsge-
halt des Mediums tangiert die »2. Triennale der
Photographie« in Hamburg. Unter dem Titel
»reality-check« thematisiert man die Anndhe-
rung der Fotografie an die Wirklichkeit und fo-
kussiert die verfremdenden Moglichkeiten der
Digitalisierung. Der »reality-check« subsumiert
hochst unterschiedliche Ausstellungen: Histori-
sche Indianerfotografien, Selbstinszenierungen
des Kiinstlers Jiirgen Klauke in der Hamburger
Kunsthalle und zeitgendssische Modeaufnah-
men bilden ein buntes, heterogenes Programm.

Alles begann im Sommer 1999, als der Foto-
graf und Sammler F.C. Gundlach seine Idee von
einer Triennale erstmals verwirklichte. Ziel war,
die von Verlagen und Fotojournalisten frequen-
tierte Medienstadt auch als Fotografieforum zu
etablieren. Damals waren noch nicht alle Institu-
tionen und nur wenige Galerien beteiligt. Doch
immerhin kamen 250.000 Besucher. Die zweite
Triennale prasentiert sich als professionalisierte
Veranstaltung, bei der innerhalb einer Woche
eine Erdffnung die ndchste jagte. Von April bis
Ende September werden 90 Ausstellungen an 56
Orten stattfinden —~ eine tour de force durch die
fotografische Vergangenheit und Gegenwart.

Eingeldutet und in wunderbarer Weise umge-
setzt wird der »reality-check« durch Michael
Najjars (vgl. Camera Austria 75/2001, S. 76 —
77) Projektion an der AuBenwand der Galerie
der Gegenwart. Seine Arbeit »No memory ac-
cess« zeigt verschiedene Orte und Situationen,
aus denen die Menschen wie aus Geisterhand
verschwinden. Eine franzdsische Hausfrau 16st
sich mitsamt Einkaufswagen auf, und ein Son-
nenbadender hinterlisst nur die Matratze, auf der
er lag. Najjar bedient sich der Méglichkeiten di-
gitaler Fotografie, um die Kérper zu eliminicren
und das Urvertrauen in das Sehen zu erschiittern.
Die Grenzen zwischen der Wirklichkeit und der
virtuellen Realitiit sind flieBend. Najjar setzt ei-

90

nien Diskurs in Gang, der in anderen Ausstellun-
gen aufgegriffen wird.

Da ist vor allem die Ubernahmeausstellung
»Kiosk, die ihren Weg vom Kélner Agfa Foto-
Historama nach Hamburg fand. Hier steht das
publizierte, medial verwurstete Bild im Mittel-
punkt. Die aus der Sammlung Robert Lebecks
stammenden Zeitungen zeichnen die Entwick-
lung des Fotojournalismus nach, angefangen
beim Fotografie reproduzierenden Holzstich des
19. Jahrhunderts bis zur millionenfach verbreite-
ten Reportage. In der sehenswerten Ausstellung
ist auch Robert Capas legendirer Bildreport {iber
den Spanischen Biirgerkrieg zu finden und das
Paparazzi-Foto des frithen 20. Jahrhunderts: die
erste Aufnahme vom exilierten Kaiser Wilhelm,
fotografiert von einem Heuwagen. Zuzustimmen
ist der in der Ausstellung aufgestellten These,
dass Verfélschungen von Bildinhalten nicht erst
durch den Computer moglich wurden. Allein die
Arbeitsteilung in Fotografen und Bildredakteur
barg seit ehedem Manipulation in sich. Schon
die Bildunterschrift oder ein ausgewihlter Aus-
schnitt bringt einen neuen Sinngehalt.

Eine weiteres auf den kommerziellen Ge-
brauch ausgerichtetes Genre ist die Modefoto-
grafie, die in der »Archaeology of Elegance« in
den Deichtorhallen als kiinstlerisches Medium
gefeiert wird. Doch die Schnittstellen von Mode,
Kunst und Fotografie sind nicht erst in jiingster
Zeit augenscheinlich geworden. Die wirkliche
Kunst finde auf den LitfaBsdulen und in den
Zeitschriften statt, konstatierte man bereits in
den zwanziger Jahren. An der Jahrtausendwende
priagen und inspirieren kiinstlerische Positionen
von Inez van Lamsweerde, Terry Richardson
und David LaChapelle die Modestrecken der
Printmedien. Diese Fotografen, aber auch klassi-

- sche Reprisentanten wie Herb Ritts und Peter

Lindbergh sind unter den 64 ausgestellten Foto-
grafen zu finden. Die von UIf Poschardt kuratier-
te Ausstellung blickt zuriick auf zwanzig Jahre
Modefotografie, versucht sie zu dekodieren und
legt dabei fragwiirdige Kategorien an: Punkrock,
Glamour, High-Tech und Kunst. Es stellt sich
die Frage, ob die Unterteilung in Kunst und
Nicht-Kunst dem Genre iiberhaupt gerecht wird
und wo die Kriterien anzusetzen sind. Die ex-
pressive Vielfalt der ausgestellien Bilder ldsst
zumindest ein vereinheitlichendes Moment fest-
stellen. In der Modefotografie geht die Fliichtig-
keit der Mode mit der Inszenierung des Fotogra-
fen und dem Kéiper des Modells eine Symbiose
ein.

»Mode und Kérper« wird Ende August auch
zum Thema in der Galerie Anne Moerchen, die
unter anderem die vantitatischen Inszenierungen
Izima Kaorus zeigt und sie mit Jeanloup Sieffs
Modebildern kontrastiert.

Gleich sechs Ausstellungen wird die engagier-
te Galerie 22 im Verlauf der Triennale-Monate
eroffnen. Neben etablierten Kiinstlern wie den
Becher-Schiilern Gursky, Hiitte und Hofer sowie
dem Klassiker Thomas Hopker wird Silke
Lauffs ihre historisierenden, briunlich gefirbten
»Sepias« zeigen.

Gefangen im Mythos ist das Museum fiir
Kunst und Gewerbe. Fiir die Ausstellung »My-
thos St. Pauli« machten sich namhafte Fotogra-
fen wie Alfred Steffen und Volker Hinz auf den
Weg, um ihr Bild des Stadtteils festzuhalten.
Prostituierte, Nackttinzer, Elende und Siichtige
bilden das Personal der Ausstellung, die durch
eine mediale Installation Enno Kaufholds einge-
lautet wird, aber kaum neue Perspektiven auf die

»siindige Meile« erdffnet. Immer noch eindrip,
lich ist der von Peter Hendricks bereits 19928
publizierte Zyklus »Sehsiichtig Sehnsiichtig«
Frauengesichter und Korper, in die N
riges Drogenleben hingefressen hat.

Als ginzlich eigenstindiges Projekt sing die
historischen Indianerfotografien zy bewert,
die mit dem »reality-check« nur unter Vorbehajs
korrespondieren. Ein Konvolut von etwa 12,000
historischen Aufnahmen wurde Systematisiert
und eine Auswahl nun im Museum fiir Vilker.
kunde unter dem Titel »Indianer 1858 — 1928
ausgestellt. Die wunderbaren Aufnahmen ging
nicht allein ethnologische Zeugnisse einer alten
Kultur, die von Alaska bis Feuerland reichte,
Neben Atelierfotografien, in denen sich indianj-
sche Delegierte mit stolzem Blick Positionierten,
fesseln freie Aufnahmen wic die von Frederik
Weygold: Er arbeitete ohne Stativ — und das jm
Jahr 1909! — und hielt in einer bewegten Serje
von 25 Bildern die Sioux-Zeichensprache fest.
In sciner Gesamtheit wird das Tableau zu einer
wundersamen ikonenhaften Tanzchoreografie,

Das Spektrum der Triennale ist sehr weit ge-
fasst. Abgeschen von der bisweilen bemiihten
Vereinheitlichung der Ausstellungen unter das
gemeinsame Thema entfesselt das Fotografie-
festival erfreulicherweise eine groBe Lust am
Medium, die sich in hefiig frequentierten Ver-
nissagen duBerte. In ihrer Gesamtheit ist die »2.
Triennale der Photographie« ein wichtiges, die
Stadt befliigelndes Ereignis, das hoffentlich in
dieser Qualitit und Energie weitergefiihrt wird.

sich ein tray,

Information: www.phototriennale.de

1 Gistle Freund, Photographie und Gesellschaft, Frank-
furt / M.: Rowolt 1979, S. 6.

Auswahl aus dem Museumsprogramm:

KIOSK. EINE GESCHICHTE DER PHOTO-
REPORTAGE (1843 — 1973), Altonaer Museum,
24.4.—11.8.2002

ARCHAEOLOGY OF ELEGANCE

Deichtorhallen, 26.4. — 25.8.2002

MYTHOS ST. PAULI, Museum fiir Kunst und Gewerbe,
20.4. — 25.8.2002

INDIANER 1858 — 1928, Museum fiir Vélkerkunde,
28.4.2002 - 15.6.2003

JURGEN KLAUKE. EINE RETROSPEKTIVE,
Kunsthalle Hamburg, 25.4. — 4.8.2002

ANDERE RAUME, Hamburger Kunstverein,
27.4.-16.6.2002

reality-check

REALITY-CHECK.

2. Triennale der Photographie Hamburg 2002.

Mit einem Vorwort von / with a preface by Henriette
Viith-Hinz, Texten von / essays by Andy Grundberg und
/and Claudia Gabriele Philipp und einem Interview
mit / and an interview with F.C. Gundlach von / by
Wolfgang Tillmans.

Hrsgg. von Triennale der Photographie Hamburg GmbH.
Christians Verlag, Hamburg 2002.

162 Seiten / pages, 24 em x 17 cm, zahlreiche SW-und
Farbabb. / numerous b/w and colour images.

€18~

ISBN 3-7672-1406-7

camera austria, 78 / 2002
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Von Isabelle Hofmann

Zwei offene Hande im GroRformat. Die eine
kleiner, die andere groRer. Beide verschrum-
pelt und zerfurcht, iibersit von Linien. Ver-
bliiffend, wie sehr sie sich dhneln, die Hand
des Greises und die Hand des Neugeborenen.
Verbliiffend, wie beredt sie sind, mit welcher
Eindringlichkeit sie von Geburt und:Tod er-
zdhlen, vom Kreislauf des Lebens, von der
Miihsal menschlicher Existenz. Mit Bildern
wie diesen dringt Walter Schels unter die
Haut. Er offenbart die Seele, ,das zweite
Gesicht" der Menschen, aber auch der Tiere,
die kaum je mit so viel Wiirde und Achtung
abgelichtet wurden.

Die intensiven Portrdts des weitgehend
unbekannten, - langjdhrigen Fotografen der
Zeitschrift Eltern* in der Freien Akademie
der Kiinste gehéren zu den Hohepunkten der
.2, Triennale der Fotografie Hamburg®, einer
in Deutschland bisher einmaligen Offensive
in Sachen Fotografie. Zehn Museen und rund
fiinfzig Galerien und offentliche Einrichtun-
gen unterziehen das Medium flichende-
ckend einem ,Reality check® - so lautet das
Motto dieser Triennale. Aber was bedeutet
LAnndherung an die Wirklichkeit im Zeitalter
neuer Medien“? Wenn diese Triennale abge-
sehen von dem auferordentlichen Stellen-
wert, den die Fotografie in der zeitgenossi-
schen Kunst einnimmt, etwas deutlich
macht, dann, dass sich die Aufsplitterung der
Wirklichkeit ‘lingst in viele nebeneinander
existierende Realititen vollzogen hat. Das
gilt fiir die Mode- und Kunstfotografie eben-
so wie fiir die Dokumentarfotografie.

Den Anspruch auf Wahrhaftigkeit hat das
Medium nie erfiillt. Schon in den-Kinderta-
gen der Fotografie wurde gefilscht - wie
geschickt, das fiithrt ,Kiosk, eine Geschichte
der Fotoreportage 1839-1973" im Altonaer
Museum vor Augen. Die schonen Frauen und
Kinder Unter den Linden, verdffentlicht 1901
in ,Berliner Leben®, verharrten keineswegs in
stundenlanger Starre, bis Georg Busse seine
schwere: Kamera justiert hatte. Die Damen
waren schon damals ,virtuell” - einmontiert
in eine Aufnahme des Berliner Prachtboule-
vards. Von der ersten deutschen Fotoreporta-
ge in der Leipziger ,lllustrierten Zeitung*
dber den Bau des Altonaer Bahnhofs (1845)
bis zu'den legendaren Fotoserien iiber den
Vietnamkrieg in ,Life*, ,Look*, ,Stern* oder
#Paris Match* umfasst die ,Altpapiersamm-
lung" des fritheren ,Stern“-Reporters Robert
Lebeck die bedeutendsten Bildreportagen des
neunzehnten und zwanzigsten Jahrhunderts.
Eine grandiose Kollektion, die aufzeigt, wie
eng der Siegeszug des Bildjournalismus mit
europdischer Zeitgeschichte verkniipft war.

J Vom Fernsehen verdrdngt

Heute ist die grofSe Zeit der Fotoreporta-
gen vorbei, das Fernsehen hat sie verdringt.
Mehrseitige Fotostrecken sind nur noch im
Lifestyle- und Modebereich gefragt. Aber
auch der hat sich gewandelt, insbesondere in
den vergangenen zwanzig Jahren. Die Haute
Couture, so zeigt die Schau ,Archeoclogy of
Elegance” in den Deichtorhallen, ist dem
Lebensgefiihl gewichen. Punk, Trash, Gla-
mour und- Hightech bestimmen. heute das
dsthetische Spektrum der Modefatografie.
Der Titel ist Wortgeklingel, ,verschiittete
Modeschichten" decken die 150 Aufnahmen
von 64 Fotografen nicht auf. Sie stehen viel-
mehr fir die radikalen Positionen solcher
Trendsetter wie Steven Meisel. Terry Richard-
son, Nick Knight oder Patrick Demarchelier.
die¢ eine Metamorphose von der Mode- zur
Kunstfotografie volizogen.

Sié nahmen Sex, Drogen und Gewalt als
Inspirationsquellen ihrer Selbstinszenierun-

gen und verwandelten ,das Schickbild in ein
Schockbild®, so der Modefotograf und Trien-
nale-initiator F.C. Gundlach. Ein Paradebei-
spiel ist Jiirgen Tellers abgemagerte Nackte,
die mit einer Zigarette zwischen den geschun-
denen Lippen den Prototyp der drogensiichti-
gen Prostituierten verkdrpert. Nur die mit
einem Herz umrandete Aufschrift ,Versace®
zwischen den unterentwickelten Briisten deu-
tet darauf hin, dass die Aufnahme mit dem
Model Kirsten McMenamy 1996 nicht Elend,
sondern Luxus transportieren soll.

Ein Vorlaufer provokanter Selbstinszenie-
rungen wie dieser ist der Fotokiinstler Jiirgen
Klauke. In den siebziger jahren schockierte er
mit grellen Maskeraden, posierte mit obszd-
nen, bisexuellen Geschlechtsteilen aus Stoff
vor der Kamera. Spater wurde die Kunst des
Kolners distanzierter, formalistischer, dstheti-
scher. Doch die Lust an der ‘Provokation ist
geblieben. ,Trost fir Arschlécher* nennt der
59-Jdhrige seine jilingste Werkgruppe von
nackten Leibern, die nun Teil der umfassen-
den Retrospektive in der Hamburger Kunst-
halle ist. ,Ich arbeite mich an dem Ungenii-
gen dieser Welt ab“, sagt Klauke {iber den
obsessiven Geschlechterwechsel vor dreiRig
Jahren. Er brach damit nicht nur gesellschaft-
liche Tabus, er revolutionierte auch das tradi-
tionelle Verstindnis von Fotografie.

Das Ende der Sexualitcit

Auf die Exzesse folgte Anfang der achtzi-
ger Jahre die Erniichterung. Der Tod kam
LAuf leisen Sohlen* (Titel der Werkgruppe
von 82/83), Verganglichkeit, Einsamkeit und,
Anonymitat wurden zu den bestimmenden
Themen. Menschen verkommen zu schwarz-
gewandeten, anonymen Spielfiguren in ei-

_nem absurden Kampf mit Stiihlen. Der groRe

Zykius ,Die Formalisierung der Langeweile"
erinnert nicht von ungefihr an lonescos tragi-
sche Farce. Auch hier stehen die Stiihle fiir
das vergebliche Warten auf den Sinn des
Daseins. ‘

Ein Leben ohne korperliche Liebe - fiir
Michael Najjar ein ,ganz reales Zukunfts-
szenario”. Er prophezeit ,The End of Sex*
schon fiir das Jahr 2024. Eros-Center werden
nicht mehr gefragt sein, Huren abgeschafft.

Der mit Implantaten neuronal aufgeriistete

Mensch hat den Sex dorthin gebracht, wo er
entsteht: im Kopf. Genmanipulierte Lust-
objekte und jederzeit abrufbereite virtuelle
Sexpartner machen die Schizophrenie zum
Normalzustand. -

Die futuristische Diaschau des Berliner
Kiinstlers markiert die eine Schnittstelle der
Ausstellung ,Mythos St. Pauli* im Museum
fiir Kunst und Gewerbe - eine Schau, in der
mehr als zwanzig Fotografen der Realitit des
Rotlichtviertels nachspiiren. Die andere
Schnittstelle liegt 35 Jahre zuriick. Der Schwe-
de Anders Petersen erzahlt mit seinen um
1967 entstandenen Schwarzweifbildern vom
~Café Lehmitz* anrithrende Geschichten vom
kleinen Glick und im Alkchol ertrinkten
Sehnstichten. Auch damals war die Welt
nicht heil, aber sie war wohl (noch) nicht so
gnadenlos, wie sie Peter Hendricks ip seinen

‘akruellen Portrdts von drogenabhingigen

Prostituierten zeigt. Keine ‘zynischen ,Mode-
fotos* 4 la Teller - traurige Wirklichkeit,

# ,Das zweite Gesicht", Freie Akademie der
Kiinste, bis 27, Juni, Do-So 11-18 Uhr.
JKiosk®, Altonaer Museum, bis 11. August,
Di-50 10-18 Uhr. ,Archeology of Elegance”,
bis 25, August, Di-So 11-18 Uhr, Katalog 32
Euro. Jiirgen Klauke - eine Retrospektive",
Galerie der Gegenwart, bis 4. August, Di-So
10-18 Uhr, Do bis 21 Uhr, Katalog 50 Euro.
~Mythos St. Pauli®, bis 25, August, Museum
fiir Kunst und Gewerbe, Di-So 10-18 Uhr, Do
bis 21 Uhr, Katalog 20 Euro,
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Achtung, Sehleute: Bilderfiut

Ob in Hochglanz oder matt. Hamburg feiert die "2. Triennale der Photographie®
Von Gisela Schiitte

Der Initiator des Projekts war uniibersehbar stolz: Zehn Museen und museale Institutionen haben sich
zusammengeschlossen, 60 Galerien machen mit, kiindigte am Mittwoch Professor F. C. Gundiach an.
Es klappt also doch mit der Kooperation von Konkurrenten: bei der 2. "Triennale der Photographie”
namlich, die bis zum Herbst mit einem Mammutprogramm von rund 100 Ausstellungen historische
Aufnahmen und neueste Trends von der Modefotografie bis zur Reportage présentiert. "Ein
Glanzpunkt fiir den Medienstandort Hamburg®, lobte Kultursenatorin Dana Horakova, die sich von der
Fiille und Vielfalt des Programms "liberwaltigt” zeigte.

Die musealen Vernissagen finden von heute bis zum 28. April statt, die Triennale lauft bis Ende
September.Ziel der Triennale sei es, in einer von Bilderflut Giberschwemmten Zeit das Medium der
Fotografie als Kulturgut zu férdern und ihm die gebithrende Aufmerksamkeit in der Offentlichkeit zu
verschaffen, erkldrte Gundlach. "Die elektronischen Medien dominieren unsere Wahrnehmung; kaum
ein Ereignis nehmen wir noch durch primares, eigenes Erleben wahr. Trotz dieser Dominanz glaube
ich an die Kraft des stillen, gedruckten Bildes, das auch in der Zukunft eine bedeutende Rolle in
unserer Informationsgesellschaft spielen wird.

"Das Motto des diesjéhrigen Festivals lautet "reality check' oder Anndherung an die Wirklichkeit.
Dabei geht es auch um Sichtweisen, Inszenierungen und Verzerrungen der Realitdt im Bild. Zu den
spektakuldrsten Ausstellungen zahlt sicher ein Stiick Geschichte der Fotografie: Das Museum fiir
Vélkerkunde zeigt vom 18. April bis zum 25. August “Indianer 1858-1928. Photographische Reisen
von Alaska bis Feuerland’, friihe Bilddokumente aus Amerika, die aus dem Foto-Archiv des Hauses
stammen - stille Bilder, die die Lebenswirklichkeit der Indianer Siid- und Nordamerikas festhalten.

Das Kontrastprogramm gibt es in den Deichtorhallen: Die Schau "Archaeology of Elegance” (25. April
bis 25. August) befasst sich mit den Wechselbeziehungen zwischen Kunst und Mode und zeigt 200
Bilder aus den letzten 20 Jahren von insgesamt 73 Fotografen im Spiegel der Zeitgeschichte.

Das Altonaer Museum présentiert mit "Kiosk" eine Geschichte der Fotoreportage iiber die Jahre 1839
bis 1973 (24. April bis 11. August), ein spannender Kontrast der Sichtweisen. Das Museum fiir Kunst
und Gewerbe beleuchtet den *Mythos St. Pauli® mit Fotos aus den Jahren 1967 bis 2002 (20. April bis
25. August). Und die Kunsthalle prasentiert eine Retrospektive zum fotografischen Werk von Jiirgen
Klauke, der als Avantgarde-Kiinstler seit den siebziger Jahren das Foto als eigensténdiges Mittel der
Kunst nutzt.

Zum Programm gehdren auch zwei Aufienprojekte: An der Galerie der Gegenwart ldsst der
Medienkiinstler Michael Najjar von heute an seine digital gesteuerte Fotoarbeit "no memory
access" in den Himmel leuchten. In vier Wochen folgt am Deichtorplatz Martin Liebscher mit
den "Liebscher Brothers", einem gigantischen Panorama-Familienfoto!

Seit der Premiere 1999 hat die Triennale eine bemerkenswerte Karriere gemacht. Von einem
ehrenamtlich organisierten Event-Marathon wurde das Unternehmen zum organisierten Festival mit
gigenem Biiro im Museum fiir Kunst und Gewerbe. Die beteiligten Institutionen sind zugleich
Gesellschafter, maBgebliche Unterstiitzung erfihrt die Triennale durch die Zeit-Stiftung Ebelin und
Gerd Bucerius. Der Katalog kostet 18 Euro; ein Triennale-Ticket fiir 15 Euro berechtigt zum Besuch
aller Veranstaltungen; heute 6ffnet ein "Meeting Point" in der nérdlichen Deichtorhalle (bis 28. April).

{r) Nie WFI T nnline
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Schickbilder und Schockbilder

Sex fiir den Kopf: Die ,,2. Triennale fiir Fotografie” in Hamburg denkt iiber Exzesse und Emniichterungen nach

Von isaBELLE HOFMANN

Zwei offene Hinde in GroRformat. Die
eine kleiner, die andere groiRer, Beide ver-
schrumpeit und zerfurcht, Gbersidht von
einer Landschaft aus Linien. Verbliiffend,
wie sehr sie sich dhneln, die Hand des
Greises und die Hand des Neugeborenen.
Verbliiffend, wie beredt sie erzihlen. Vom
Kreislauf des Lebens. Von der Miihsal
menschlicher Existenz. Mit Bildern wie
diesen dringt Walter Schels unter die
Haut. Offenbart ,Das zweite Gesicht der
Menschen wie auch der Tiere, die kaum je
mit so viet Achtung abgelichtet wurden.

Die intensiven Portrats des weitgehend
unbekannten, langjihrigen ,Eitern“-Foto-
grafen Schels in der Freien Akademie der
Kiinste gehdren zu den Héhepunkten der
»2. Triennale der Fotografie Hamburg" -
einer bislang in Deutschland einmaligen
Offenisive in Sachen Fotografie. Zehn Mu-
seen und rund 50 Galerien und dffentliche
Einrichtungen unterziehen das Medium
flichendeckend einem reality check”.
Aber was bedeutet ,Anndherung an die
Wirklichkeit im Zeitalter neuer Medien"?
Wenn diese Triennale etwas deutlich
macht, dann, dass sich die Aufsplitterung
der Wirklichkeit in viele nebeneinander
le‘:;istiew:nde Realitdten lingst vollzogen

£

Den Anspruch auf Wahrhaftigkeit hat
das Medium chnehin nie erfiillt, Schon in
den Kindertagen der Fotografie wurde ge-
falscht. Wie geschickt, das fithrt Kiosk ~
eine Geschichte der Fotoreportage 1839 -
1973% im Altonaer Museum vor Augen
Die schénen Frauen und Kinder ,Unter
den Linden", veréffentlicht 1901 in Berli-
ner Leben", verharrten keineswegs in
stundenlanger Starre bis Georg Busse sei-
ne schwere Balgenkamera justiert hatte,
Die Damen waren schon damals ,virtuell”

- einmontiert in die Aufnahme des Berli-
ner Prachtboulevards. Von der ersten
deutschen Fotoreportage in der Leipziger
Jlhestrierten Zeitung* {iber den Bau des
Aitonaer Bahnhofs (1845) bis zu den legerr
diren Fotoserien {iber den Vietnamkrieg in
Life, Stern oder Paris Match umfasst die ,Alt-
papier-Sammiung” des ehemaligen Stern-
Reporters Robert Lebeck die bedeutendsten
Bildreportagen des 19. und 20. Jahrhun-
derts. Fine grandiose Kollektion originaler
Druckerzeugnisse, die zeigt, wie eng der Sie-
geszug des Bildjournalismus mit europii-
scher Zeitgeschichte verkniipfe war, ’

Heute sind mehrseitige Fotostrecken nur
noch im Lifestyle- und Modebereich gefragt.
Auch die Haute Couture aber, so zeigt LAr-

Michael Najjar ,, end of sex.as we know it

cheology of Elegance” in den Deichtorhallen,
ist dem Lebensgefithl gewichen. Punk,
Trash, Glamour und Hightech bestimmen
heute das dsthetische Spektrum der Mode-
fotografie. Der Titel ist Wortgeklingel, .ver-
schiittete Modeschichten” decken die 150
Aufnahrmen von 64 Fotografen nicht auf. Sie
stehen vielmehr fiir die radikalen Positionen
jener Trendsetter wie Steven Meisels, Terry
Richardson, Nick Knight oder Patrick De-
marcheliers, die eine Metamorphose von
Mode- zur Kunstfotografie volizogen. Sex,

Drogen und Gewalt nahmen sie als Inspira-

e

-b Ein Leben ohne kisrpertiche Liebe - fiir

Ein Vorlaufer provokanter Selbstinsze-
nierungen wie dieser ist der Fotokiinstler
Jiirgen Klauke. In den 70er Jahren scho-
ckierte er das: Establishment mit grellen
Maskeraden, posierte mit obszonen, bi-
sexuellen Geschléchtsteilen aus Stoff vor
der Kamera. Spiter wiirde die Kunst des
Kblners distanzierter, formalistischer.
Doch die Lust an der Provokation ist ge-
blieben. ,Trost fiir Arschibcher” nennt der
59jshrige seine jlingste Werkgruppe von
uniformen nackten Leibein, die Teil der
umfassenden Retrospektive in der Ham-
burger Kunsthalle ist,

Kiauke brach nicht nur gesellschaftliche
Tabus, er revolutionierte auch das tradi-
tionelle Verstindnis von Fotografie, Auf
die Exzesse folgte Anfang der 80er jahre
die Ernfichterung. Menschen verkommen
zu schwarzgewandeten Spiﬂ]ﬁguren in ei-

nem absurden Kampf mit St{ihlen.

Michael Najjar ein .ganz reales Zukunfts-
szenatio”, Er prophezeit-, The End of Sex"
schon fiir das Jahr 2024, Der mit Implan-
taten peuronal aufgerfistete Mensch hat
den Sex dorthin gebracht, wo er entsteht:

in den Kopf, Génmanipulierte Lustobjekte
und jederzeit abirufbereite virtuelle Sex-
partner machen Schizophrenie zum Nor-
malzustand. Die futuristische Diaschau
des Berliner Kiinstiers markiert den einen
Pol der Ausstellung ,Mythos St: Pauli® im
Museum fir Kunst .und Gewerbe. Eine
Schau,.in der mehr-als 20 Fotografen der
Realitit des Rotlichtviertels nachspiiren.
Der andere Pol liegt 35 Jahre zuriick. Der
Schwede Anders Petersen erzzhlt mit sei-
nert um 1967 entstandenen Schwarz-
weiR-Bildern’ (Lafé Lehmitz" anrithrende
Geschichten vom kleinen Gliick und von

im Alkohol erttanktén Selinstichten. Auch

datnals war die Welt nicht heil. Aber sie

~ war wohl (noch) nicht so gnadenlos, wie
== sle Peter Hendricks in seinen aktuefen

Foto: Museum fiir Kunst und Gewerbe, Hamburg  Portriits von drogenabhingigen Prostitu-

tionsquellen ihrer Selbstinszenierungen und

verwandelten ,.das Schickbild in ein Schock-

bild", wie es Triennale-initiator F.C. Gund-
lach formuliert. So fithrt es auch Jirgen Tel-
lers drastisch vor Augen. Die abgemagerte
wm mit der Zigarette zwischen den ge-
undenen Lippen spiegelt den Prototyp
einer drogensiichtigen Prostituierten. Nur
die herzumrandete Aufschrift ,Versace"
zwischen den Briisten deutet darauf hin,
dass die Aufnahme von Kirsten McMenamy
1996 nicht Elend, sondern Luxus transpor-
tieren soll.

ierten ieigt.

LDas zweite Gesicht”, Freie Akademie der Kiin-
ste, Klosterwail 23, bis 27.6, Do - So 11-18
Uhr, ,Kiosk®, Altonaer Museumn, Museumsstr.
23, bis 11.8, Di - So 10-18 Uhr, Katalog 39
Euro. ,Archeology of Elegance®, bis 25.8.. Di -
So, 11-18 Uhr, Deichtorplatz 1, Katalog 32
Euro. Jilrgen Klauke™, Hamburger Kunsthalle,
bis 4.8., Di - So 10-18 Uhr, Do bis 21 Uhr, Kata-
log 50 Euro. ,Mythos St. Pauli®, bis 25.8., Mu-
seumn fir Kunst und Gewerbe, Di - So 10-18
Uhr, Do bis 21 Uhr, Katalog 20 Euro.
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Ausgeldscht, vergessen, nie je existent

B Spiel mit Digitalisierungseffekten:
Michael Najjars Fotoprojektion an die Galerie der Gegenwart

In ihrer zweiten Ausgabe wirbt
die Triennale der Photographie mit
groBem Einsatz fiir Interesse. Dazu
gehdrt die aufwendige und — auf
Grund eines . fast -uniiberwindbar
schwerwiegenden Biindels von
Rechtsvorschriften — wohl einmali-
ge Projektion von Fotos auf die
Fassade der Galerie der Gegen-
wart. Mit der zwanzigfachen Licht-
stirke einer normalen Diaprojekt-
ion wird noch bis Sonntag am
GlockengieBerwall die Bildserie
No Memory Access des Berliner
Fotografen Michael Najjar auf die
linke Hilfte des Ungerswiirfels ge-
worfen. Die 20.000 Ansilumen
starken, computergesteuerten, me-
tergroBen Projektoren, deren Miet-
kosten etwa 2000 Euro pro Tag be-
tragen, iiberbriicken die zwdlfspu-.
rige StraBe und zaubern auf Initiati-
ve des Galeristen Cato Jans auf die
Steinplatten der Kunsthallenfassa-
de ein poetisch-philosophisches
Bilderrdtsel um die Konstruktion
der Erinnerung.

Michael Najjar ldsst auf seinen
zwolf weltweit erstellten Bildpaa-
ren die Menschen verschwinden:
Sanft und zuerst unmerklich lgsen
sich der FuBballer am Strand, die
Einkéuferin im Supermarkt und der
Beduine in der Wiiste einfach aus
dem Bild heraus. ,War da was?",
scheint der' danach trostlos leere

Raum zu fragen und macht die fra-
gile Zufilligkeit menschlichen Da-
seins deutlich.

Und wihrend die Bilderserie so
einerseifs im Dienst barocker Tra-
ditionen von memento mori-Insze-
nierungen und Vanitasbildern steht,
ist sie — gemiB dem Triennale-Mot-
to ,,Reality-Check® — andererseits
auch eine Reflektion iiber die heute
extreme Manipulierbarkeit elektro-
nischer Bilder. ,,Man muss sich be-
eilen, wenn man etwas sehen will.
Alles Verschwindet”, hat schon
Paul Cezanne gesagt. Und trotz der
Erfassung der Welt durch Milliar-
den von Fotos trifft das angesichts
der um sich greifenden Digitalisie-
rung exakt ein Problem unserer
Zeit. Archive kénnen das Gedacht-
nis kaum noch entlasten, wenn sie
keine realen Objekte an einem rea-
len Ort ablegen. Und in immateriel-
len Speichern konnen Menschen
und Bilder nun auf Knopfdruck fiir
immer restlos verschwinden. Gera-
de indem die digitalen Bildmaschi-
nen immer perfekter werden, bildet
deren zunehmende Ahnlichkeit mit
der Funktionsweise des menschli-
chen Gehirns auch dessen subjekti-
ve und manipulative Selektion
nach: Falsche Erinnerungen und
ginzliches Vergessen.

Dem scheint Martin Liebscher
allerdings entgehen zu wollen

durch die geradezu entropische
Vervielfiltigung seiner Person in
seinen Fototableaus. Zigfach be-
volkern er und seine Klone Biiros,
Bars und Biihnen. Auch diese Vari-
ante einer Realitétsiiberpriifung
wird im Auflenraum zu sehen sein:
Ab Ende Mai als 300 Quadratmeter
grofies Dia am neuen Deichtorcen-
ter am Oberhafen. Hajo Schiff

Michael Najjar: No Memory
Access, Fassade der Galerie der
Gegenwart Richtung Glockengief3-
erwall, 20 bis 1 Uhr, bis 28. April

Martin  Liebscher: Liebscher
Brothers in Concert, Grofidia am
Deichtorcenter, 22.-31. Mai.
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Michael Najjar, “end of sex. as we know it.” Foto: Katalog

Bilder vom Kie

, A ‘ y

Im Rahmen der »phototriennale« zeigt das Museum fiir
Kunst und Gewerbe Fotografien vom »Mythos St. Pauli«

it Mythen ist
das so eine
Sache. Sie
spuken in un-
seren Kopfen, und in
jedem Kopf lduft ein
anderer Film ab. So ist
es auch mit dem , My-
thos St. Pauli“. Die ei-
nen haben Romantik
aus Kiutners Filmklas-
siker , Grofie Freiheit
Nr.7“ vor Augen, Hans
Albers, Freddy Quinn
oder das Hypodrom.
Andere Prostitution,
Schmutz und Krimina-
litit, wieder andere
Szene-Kneipen, Discos
und das Tivoli.

Zur 2. Triennale der
Fotografie hat das Mu-
seum fiir Kunst und
Gewerbe eine aufre-
gende Fotoschau ins-
zeniert, die Beobach-
tungen und Blickwin-
kel aus vergangener
Zeit den aktuellen
Sichtweisen junger
Kiinstler gegeniiber-

stellt: ,,Mythos St. Pau-
1i“ auf dem Priifstand.

Hans Albers und die
Beatles sucht man ver-
gebens.  Uberhaupt
zertriimmert oder per-
sifliert diese Schau den
Mythos mehr als dass
sie ihn aufleben lisst.
Geht es nach Michael
Najjar, so ist St. Pauli
im Jahre 2024 eine tote
Steinwiiste. Sex als
Dienstleistung ist
nicht mehr gefragt, der
mit Implantaten neu-
ronal  aufgeriistete
Mensch hat den Sex
dorthin gebracht, wo
er entsteht: in den
Kopf. Was ist Wirk-
lichkeit, was ist Fikti-
on? Najjars futuristi-
sche Dia-Show mit
genmanipulierten Lu-
stobjekten und virtuel-
len Orgasmen macht
erschreckend deutlich,
dasssich diese Fragein
Zukunft wohl eriibri-
gen wird.

Gegenpol sind die
leisen, wehmiitigen
Schwarzweiffotogra-
fiendes Schweden An-
ders Petersen. Seine
Serie iiber das ,,Café
Lehmitz“1967 -1970 er-
zahlt von den
Sehnstichten der Men-
schen nach Wirme
und Zartlichkeit.
Nostalgisch  mutet
auch die Reportage
von Peter Thomann
iiber Hypodrom-
Dompteur Albert Kip-
ke an, der Ende der
60er Jahre noch mit
seinem Esel {iber die
Reeperbahn zog.

Auch damals war die
Welt nicht heil, aber sie
war wohlnochnichtso
gnadenlos wie sie Pe-
ter Hendricks in
~Sehnstichtig Sehnstich-
tig“ dokumentiert. Oh-
ne Pathos und ohne
Mitleid zeigt erin
schnorkellosen Y
Portrits den er- D

barmungswiirdigen Zu-
stand von drogenab-
hingigen Prostituier-
ten. Die mit Abstand
hirtesten Bilder aus
Hamburgs Amiisier-
viertel.

Uber 500 Fotografi-
en von 21 Fotografen
sind insgesamt zu se-
hen, eine unerhorte
Bilderflut, in der man
unterzugehen droht.
Allein schon das Erfas-
sen von Wolfgang
Kampz riesiger Foto-
wand ,,St. Pauli faces“
braucht Zeit. Aber was
ist schon Zeit, wenn es
um einen Mythos geht?

ISABELLE HOFMANN

Museum fiir Kunst und
Gewerbe,

bis 25.8., Dibis So 10 bis 18
Uhr, do bis 21 Uhr, Katalog 20
Furo
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Versuche wider die Wahrnehmungskrise

B 2. Triennale der Photographie versucht sich im viedeutigen ,reality check*

Kultursenatorin Dana Hordkova
spricht von einer ,,Krise der Reali-
tat“. Organisator F. C. Gundlach
von einer. ,Krise der Wahrneh-
mung”. Und Wilhelm Hornborstel,
Direktor des Museums fiir Kunst
und Gewerbe, sagt: ,,Wir haben uns
bemiiht, dem Motto der diesjéhri-
gen 2. Triennale der Photographie
inhaltlich so gut wie moglich ge-
recht zu werden.*

Gar mannigfach sind die Deu-
tungen von ,reality check®, dem
diesjahrigen Triennale-Motto, vor-
gestellt gestern in hochkardtiger
Besetzung im Rathaus. Vielfiltig
und eigentlich unter kein Motto zu
bringen sind die Ausstellungen der
zehn Museen und zahireichen Ga-
lerien, die sich von Mitte April bis
Ende September an dem Foto-
Event beteiligen: Das AuBenpro-
jekt No Memory Access von Micha-
el Najjar etwa hat Cato Jans art-
lounge-projects vorbereitet: ,,Wir
wollten, dass das Medium Foto, das
oft hinter verschlossenen Tiiren zu
sehen ist, dem Offentlichen Raum

zuriickgegeben wird®, sagt er zur
Digital-Schau, die ab Freitag an die
AuBlenfassade der Galerie der Ge-
genwart projiziert wird. Der Kiinst-
ler spielt darin mit allen Tricks der
Digitalfotografie. Menschen, die in
Bilder hinein- und wieder heraus-
montiert werden, erscheinen auf
den Projektionen, die genau das de-
monstrieren, was Gundlach als Es-
senz der Triennale bezeichnet: jene
permanenten Verdnderungen des
Mediums Fotografie, die letztlich
Zweifel an der eigenen Wahrneh-
mung provozieren, frei nach der
Devise: War da nun jemand oder
nicht? Spuren hinterlie} er jeden-
falls keine.

Trotzdem beschwor Gundlach
bei der Prisentation seinen Glau-
ben an die Fotografie, an das stati-
sche Bild. Vielleicht auch deshalb,
weil die Tatsache, dass man hier
das Bildschnitt-Tempo selbst be-
stimmen kann, neue Bedeutung ge-
winnt. Weil man sich, sozusagen,
vom durch Werbung aufgezwunge-
nen Bildschnitt emanzipieren kann.

Stille zelebriert auch die Schau
Andere Riume im Kunstverein. Sie
vereint Aufnahmen junger Foto-
grafen, die Riume festhielten, in
denen - so Direktor Yilmaz
Dziewior — ,,andere GesetzmaBig-
keiten herrschen als anderswo*.
Léngst dem Braunkohle-Tagebau
zum Opfer gefallene Dorfer hat
etwa Natalie Czech abgelichtet, in
Museen dimmernde Wichterinnen
On Kawara.

Dem Mythos St. Pauli widmet
sich eine Schau im Museum fiir
Kunst und Gewerbe — und zwar, so
Direktor Hornborstel, ,gerade
nicht den bekannten Klischees,
sondern ihrer Analyse®. 80 Prozent
der 500 prasentierten Fotos — gro-
Benteils Serien — seien eigens fiir
diese Ausstellung entstanden.

Aus eigenen Bestinden — in
jingster Zeiterstmals aufgearbeitet
— speist sich die Schau Indianer
1853—1923. Photographische Rei-
sen von Alaska bis Feuerland im
Museum fiir Volkerkunde. Histori-
sche Aufnahmen — kiinstlerisch ge-

lungen und trotzdem ethnogra-
phisch aussagekriftig — versprach
Direktor Wulf Kopke: eine seltene
Kombination. Zudem seien viele
der 500 gezeigten Fotos Unikate
und erstmals iiberhaupt ausgestellt.

Daniel und Geo Fuchs wiederum
haben — in der Schau Famous Eyes
— Prominente um Augen-Portrits
gebeten. Mutig. Denn da wurden
Menschenaugen auch schonmal
auf Hundegesichter montiert...

Petra Schellen

Vernissage Me, Myself and I,
Andreas Herzau: Donnerstag, 18.
April, 18 Uhr, Museum der Arbeit
Maurienstrafie 19

Vernissage Mythos St. Pauli:
Freitag, 19. April, 20 Uhr, Museum
fiir Kunst und Gewerbe, Steintor-
platz 1

Vernissage Evolutions-Labor,
Klaus Elle: Sonnabend, 20. April,
Ausbesserungswerk - Hamburg-
Harburg, Schlachthofstrafe 3

Vernissage Famous Eyes: Mon-
tag, 22. April, 19 Uhr Kunsthaus,
Klosterwall 15
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Foto-Kiinstler Michael
Najjar stellt im
ehemaligen Grand
Hotel Esplanade aus

Aus seinen Bildern springt der
Funke japanischer Jugendlicher
liber, gepierct und rosa bebrillt, in
das im Sony-Center neu arran-
gierte Wilhelm II-Ambiente von
Silbersaal, Palmenhof und Kai-
sersaal.
Pop meets [ .- -
Pomp, ,Es
ist genau
wie in der
japani-
schen Ge-
sellschaft
von heute:
Alte Tradi-
tion trifft
auf wilde
Moderne“,
sagt Micha-
el  Najjar, & B,
der  den Foto-Kiinstier
kontrover- Michael Najjar
sen Charme
japanischer Metropolen wie Tokio
und Kyoto auf einer Urlaubsreise
fiir sich endeckte.

Daraus entstanden die 18 grof-
formatigen  Hybridfotografien,
auf denen Najjar per Computer
verschiedene Motive zu einem

Bild zusammensetzte. Erhabene
Geishas treffen so auf riesige
Werbe-Videoscreens samt attrak-
tiver Zielgruppen-Menschen, mit
denen die japanischen Innnen-
stadte gepflastert sind.

,»verschmelzung von realen und
medialen Erlebnisrdumen” nennt
der Kiinstler den grellen Umgang
der Japaner mit Multimedia: ,Du
laufst auf der Strafe ins Objektiv
einer Uberwachungskamera, und
plotzlich findest Du Dich 18 Me-
ter grofl auf der Videoscreen am
nichsten Biirohaus wieder.“

Das sei fiir ihn eben ,Japanese
Style: ,Die Menschen erleben
virtuelle Realitdt nicht nur im In-
ternet, sondern auch am eigenen
Leib im Alltag", so der 36-jahrige
Kiinstler.
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»Sayonara” im

neven Kaisersaal
Der neue Kaisersaal am Pots-
damer Platz eignet sich hervor-
ragend auch fiir Ausstellungen.
Am Tag der offenen Tiir morgen-
kann man dort morgen die ,,Hy-
bridfotografien“ von Michael
Najjar bewundern. Schrille Sze-
neaufnahmen aus Japans Metro-
polen wechseln mit atmosphi-
risch dichten Skizzen des fern-
ostlichen Alltags. Michael Naj-
jar gehort zur ,Next Generati-
on“ der Fotografen nach Til-
manns & Co. Uber Tokio sagt er:
»Diese Stadt ist der Prototyp der
modernen Stadt. Dort werden
die Entwicklungen anderer Me-~
tropolen vorweg genommen.




Michael Najjar

1966 geboren in Landau (D); lebt in Berlin; 1986 — 88 Aufenthalt in Brasilien; 1988 — 93 Studium an der Bildo Akademie fiir Kunst +
Medien, Berlin; 1993 Diplom im Fachbereich Mediendesign bei Prof. Thomas Born; 1996 Aufenthalt in Kuba; 1998 Aufenthalt in Japan.
Kontakt: Galerie Cato Jans, cato.jans@t-online.de; mn@michaelnajjar.com; Homepage: www.michaelnajjar.com.

Ausstellungen (Auswahl):

1998 »jviva fidel! —eine Reise in die Absurditit«, Museum fiir Kunst und Gewerbe, Forum Fotografie, Hamburg (Einzelausstellung); 1999
»video virtuale foto fictionale«, Museum Ludwig, K6ln; »erkennen erkennen«, Designzentrum NRW, Essen; 2000 »nexus project part I«,
Photokina Koln; »nexus project part I«, Museum fiir Kunst und Gewerbe, Forum Gestaltung, Hamburg; »nexus project part I«, Galerie
Cato Jans, Hamburg, (Einzelausstellung); 2001 »Schnittbilder — Reise durch die Wirklichkeit«, Galerie Zagreus Projekt, Berlin (Einzel-
ausstellung); »nexus project part I«, Art Frankfurt; »digital«, Stiftung Starke, Berlin; »no memory access«, Showroom Sony Deutschland,
Berlin (Einzelausstellung); »(White)Cubes«, Artlounge Projects, Galerie Cato Jans, Berlin — Hamburg; »nexus project part I«, Galerie
Barbara Blickensdorff, Berlin.

/// ///

MICHAEL NAJJAR, dana_2.0, Serie aus 9 Motiven, je 140 cm x 100 cm.

nexus project part I

Wie es scheint, befinden wir uns zur Zeit in einem sich exp iell beschleunigenden Wandel unserer technologischen und auch biolo-
gischen Evolution. Die reale sowie die virtuelle Welt werden in Kiirze ein Maf3 an Komplexitit erreicht haben, dem der Mensch mit seiner
natiirlichen biologischen Ausstattung nicht mehr gewachsen sein wird.

Wir werden unser Gehirn in naher Zukunft mit Software aufriisten. Mit Hilfe der neuronalen Implantatianstechnologie werden wir es
erheblich leistungsfiihiger machen. Die Wasserwelt des Gehirns wird mit der Silizi It der Comp verschmelzen. Das Ergebnis die-
ser Entwicklung ist eine neue Lebensform: der Cyborg, ein Hybridwesen, eme Mischung aus Mensch und Maschine.

»nexus project part I« beschiiftigt sich mit der Fragestellung der Identifik bl k von Cyborgs und der Tatsache, dass die meis-
ten Menschen diese Entwicklung als Horrorvision empfi nden und sich vor ihr ﬁ4rchten

Die neun Gesichter erzeugen durch ihr einerseits vollig normales Aussehen, kombiniert mit den irrealen am Computer generierten kiinst-
lichen Augen, ein Spannungsfeld zwischen Interesse und Bedrohung. Genau in diesem Spannungsfeld bewegen wir uns. Letztendlich wird
wahrscheinlich kaum jemand der Versuchung widerstehen konnen, die Leistungsfihigkeit seines eigenen Gehirns um das Hundert- oder
gar Tausendfache zu steigern. Michael Najjar

MICHAEL NAJJAR, markus_2.0, Serie aus 9 Motiven, je 140 cm x 100 cm.
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MICHAEL NAJJAR
Dana_2.0, 25 Jahre alt, besonderes Merkmal:
genetisch veranderter Leberfleck unter dem rechten
Auge. Zuriickhaltend, sexuell inaktiv, Cyberjungfrau.
Arbeitet als Diplom-Ingenieurin fir Genetik. Wir sind

im Jahr 2024, Dana_2.0 ist Cyborg. Mensch und
 Maschine. Ihr Gehirn ist mit einem Chip aufgeriistet,

und ihre Identitat steuert. Ihre stechenden, eisblau-
en Augen starren seelenlos. Ihre Bewusstseinsdatei,
im Gehirn eingepflanzt, wird regelmaBig gespeichert,
damit Danas Wissen von der Welt nach ihrem Tod
nicht verloren geht. Klingt, als habe der Fotograf
Michael Najjar, der diese Kurzbiografie zu seinem
Foto erfunden hat, zu viele Science-Fiction-Filme
gesehen. , Wieso? Was ich zeige, ist nicht fiktiv. Das
ist keine Utopie. Cyborgs wird es in naher Zukunft
geben." Davon ist der 34-jahrige Kiinstler (iberzeugt.
SchlieBlich hat sich der englische Kybernetikprofes-
sor Kevin Warwick schon vor zwei Jahren einen Chip
in die Hand eingepflanzt, dem demnachst ein weite-
rer im Kopf folgen soll. ,Meine Aufgabe als Kinstler
ist, solche wichtigen Themen sensorisch aufzunehmen
und Fragen zu stellen, die kaum gestellt werden.*
Mit der zukinftigen Verdnderung von Wirklichkeit
und Wahrnehmung beschéftigt sich Michael Najjar
schon langer. Bereits seine 1997 ausgestellte Foto-
serie ,,Viva Fidel!“, in der er schwarz-weiBe Reporta-
gefotos in kleinen Details veranderte, sorgte fir
groBes Aufsehen, der Najjar mit Nuchternheit begeg-
nete: ,Wir haben die Méglichkeit, Fotos digital zu
verandern, also tun wir es.” SchlieBlich musste be-
reits ein Paparazzifoto von Prinzessin Diana und
ihrem Freund Dodi von den Redaktionen stark digital
bearbeitet werden, damit sich die beiden wirklich
tief in die Augen schauen. Und auch die Freunde,
die Michael Najjar fiir sein Projektreihe , Nexus 1"
portrétierte, sind eben erst durch den Computer zu
echten Cyborgs mutiert. ,,Unsere groBe Angst ist der
Verlust von Wahrheit. [ch finde es aber nur logisch,
wenn wir, nachdem wir unsere Umgebung stark ver-
andert haben, nun an uns selbst ansetzen. Auch
wenn mich dieser Gedanke zugleich fasziniert und
abstoBt.” Und sollte es irgendwann tatséchlich mog-
lich sein, das Gehirn mit Computerchips aufzuriisten,
sich mit anderen Menschen zu vernetzen — Michael
Najjar ,,ware sofort dabei.” lin

INFORMATION: mn@herrledesi.de
oder Galerie Cato Jans, Tel. 040/3212 90
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BerlinMix

Kochkunst

Sex, Reis mVideotape

LTERNATIVE ZUM ABENDBROT
Arinit Fernbedienung gefillig, zum
chnittchenteller vor der Glotze?
Es gibt sie bei Zagreus Projekt: Hier
serviert der Berliner Fotokiinstler und
Mediendesigner Michael Najjar seine
Rauminstallation Schrirrhilder — Reise
durch die Wirklichkeit.

Im Eingangsbereich flimmert ein Vi-
deotape: Nagelfetischisten werden
allerlei Formen der Fleischeslust offe-
riert, da fliegen ploezlich Molotow-
cocktails. Kaum kiindigt Vampir-Cop
Nick Knight seinen Einsatz an, gongt
die Tagesschau dazwischen. An der
Wand viet Polaroids: Jeder Besucher
wihlt eins der vagen Bildmotive — und
hat sich damit mehr oder weniger be-
wusst einen der vier Themen-Tische
~Einsamkeit“, ,Begierde®, , Freiheit"
und , Zerstorung " ausgesucht.

Die Tische sind mit 616 Polaroids ta-
peziert, Standbilder aus dem TV-Mix
des Videos. Es wird eng, und man muss
seinen Teller auf dem Programm aus-
loffeln, das man sich zufillig einge-
brockt hat: am ,Begierde“-Tisch ist
das zum Beispiel eine vor der Kamera
masturbierende Dame namens Gina
Wild. Andere Giiste speisen iiber auf-
geschnittenen Pulsadern nach einem
Suizidversuch, iiber Bildern vom Ab-
sturz der Concorde, des sterbenden Che
Guevara oder von StraBenschlachten im
Gazastreifen. So manches davon diirfte
als Appetitziigler wirken, aberauch der
junge Belmondo oder Steve Mc Queen
finden sich als Wirklichkeitsschnipsel
in Najjars TV-Bildeintopf wieder.

Kulinarisch zappt man sich ebenfalls
durch ein Kontrastprogramm. Za-
greus-Griinder und Kunstkoch Ulrich

Krauss bringt acht Schnitte durch die
Kochtopfe der Welt auf den Tisch:
Kostproben von sepiatintenschwarzem
Risotto (Italien), Huhn in Palmél und
Limone (Senegal), Lamm mit Oliven
(Arabien) oder gefiilltem Chicoree (Bel-
gien). Und zum Schluss ein Schnite-
chen Apfelstrudel.

Gastronomische Grenzerfahrung: Auf
einer blutigen Hand wird Hiihnchen in
Palmél gereicht. Guten Appetit.

Der Tisch der Begierde hat {ibrigens
noch eine besondere Tiicke. Dort lauert
das Aufnahmegerit. Wem es nicht
schmeckt, dass seine Tischgesptiche
aufgezeichnet und am nichsten Tag
dort abgespult werden, wo man Ver-
dautes gemeinhin entsorgt, ist bei die-
ser Veranstaltung fehl am Platze.

ELF1 KREIS

Zagreus Projekt Koch/Kunst, Schro-
derstr. 13, Mitte. Bis 6. 4. jeden Mi,Do
und Fr ab 19.30 Uhr, 55 Mark. Reser-
vierung und Info Tel. 030/ 28 09 56 40.
Jedes Polaroid steht als vergroBertes
Tafelbild zum Verkauf. Hartgesottene
konnen auch einen Thementisch mit-
nehmen (ab 8.500 Mark).




DIE WELT

13.11.2000, Germany

Die toten Augen des
Computerzeitalters

Nadine hat ein extremes Schlafpen-
sum und starke Gefiihlsschwan-
kungen. Als Videodesignerin ent-
wirft sie Mode fiir virtuelle Identi-
taten, Ein Kommunikationsimplan-
tat verleiht ihr die besondere Fi-
higkeit zum telepathischen Infor-
mationsaustausch.

Wir befinden uns im Jahr 2024:
Nadine ist ein Cyborg, ein Mi-
schung aus Mensch und Maschine.
Sie blickt aus kalten, hellen Augen,
die langst keine ,Spiegel der Seele®
mehr sind, Ihre Identitit wird
durch ins Gehirn implantierte Sili-
ziumchips gesteuert.

»Wir werden unser Gehirn in
naher Zukunft mit Software aufrii-
sten”, sagt Michael Najjar. Der 1966
geborene Fotograf ex-
perimentiert schon lédn-

solcher Zukunftswesen plastisch
werden.

Najjar hat fir sein ,,Nexus Pro-
ject” den Kodak Preis erhalten.
Parallel zur Schau bei Cato Jans ist
er mit Arbeiten aus dieser Serie zur
Zeit auch in der Gemeinschaftsaus-
stellung ,DesignMensch“ im Ham-
burger Museum fiir Kunst und Ge-
werbe vertreten. In den genreiiber-
greifenden Arbeiten des Fotografen
verschmelzen Kunst, Reportage-
und Werbeésthetik.

Aufsehen erregte sein Fotopro-
jekt ,,Viva Fidel!", das zum ersten
Mal 1997 gezeigt wurde: eine klas-
sische Fotoreportage Gber Kuba,
bei der er die einzelnen Bilder im
Detail manipuliert hatte. So stellte

ger mit digitalen Tech-
niken. Und aus der
Ferne wirken die acht
Personen aus Najjars
sNexus Project, Part
1%, die den Betrachter
frontal auf groBfforma-
tigen Bildern entgegen-

» Wir werden unser Gehirn in naher
Zukunft mit Software aufriisten.”

Michael Najjar

schauen, keineswegs
wie monstrise Roboter.
Es sind Leute, die man
auf der Strafle treffen kénnie und
die trotzdem etwas Besonderes
haben“, meint der Fotograf. Nur die
Augen der portritierten Méanner
und Frauen hat er nachtréglich mit
dem Computer verfremdet. Erst
damit werden sie zu unheimlichen
Maschinenwesen.

»,Cyborgs sind nicht {iber die
Augen identifizierbar®, erliutert
der Fotograf seine Vorstellung vom
kiinftigen ~ Maschinen-Menschen.
»S0 entsteht ein Spannungsverhilt-
nis, das zwischen Faszination und
Bedrohung schwankt.“ Auf durch-
sichtigen Plexiglas-Schildern
neben den Portrits erfihrt man
Einzelheiten tiber die abgebildeten
Figuren: Alter, Beruf, Fahigkeiten,
multiple virtuelle Identitatskapazi-
tat, Neuroimplantationsdatum.

Die erfundenen und nicht sehr
ernst gemeinten Kurzbiografien
spielen einerseits mit den Klischees
der High-Tech-Innovation. Ande-
rerseits lassen sie die Moglichkeit

Najjar die Wahrheit der Dokumen-
tation, die verbindliche Abbildbar-
keit der Realitdt infrage.

In der jetzigen Ausstellung des
Fotografen, die zum zehnjdhrigen
Bestehen der Galerie Cato Jans in
Hamburg zu sehen ist, wird nun
keine bestehende Realitit infrage
gestellt, sondern eine denkbare
Wirklichkeit simuliert.

Die Vision von Cyborgs, die ir-
gendwann den Menschen in seiner
bewéhrten Form ersetzen kénnten,
halt Najjar nicht fir ein
Schreckensszenario. Sollte man
eines Tages die Leistungsfahigkeit
des Gehirns durch eingebaute Soft-
ware um ein Vielfaches steigern
konnen, glaubt er, wiirde kaum
einer der Versuchung widerstehen:
,leh find’s spannend - ich wiirde
mich dem auch unterziehen.”  bgg

Bis 16. Dezember, Galerie Cato Jans,
Klosterwall 13, Di bis Fr 10 bis 12
und 14 bis 18 Uhr, Sa 14 bis:16 Uhr

.I i
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HAMBURGER ABENDBLATT

24.10.2000, Germany

Fotos, am Computer verfremdet, zeigen die Zukunftsvisionen von Michael Najjar

Halb Mensch, halb Maschine

R

. LU R
Eine Arbeit von Michael Najjar, zu
sehenbei CatoJans.  Foto: NAJJAR

kmr Hamburg - Irgendwann
wird die technologische Entwick-
lung, die der Mensch in Gang ge-
setzt hat, auch auf ihn selbst
iibergreifen. Unsere Gehirne
werden dann mittels Neuro-
implantaten aufgeriistet werden
missen, um die immer komple-
xer werdende Welt noch verar-
beiten zu kénnen. Das Ergebnis:
ein Hybridwesen, halb Mensch,
halb Maschine.

Das ist gar keine so abwegige
Zukunftsvision. Die Amerikaner
arbeiten schon an der neurona-
len Implantationstechnik, meint
Michael Najjar (34), der seine Cy-
borgs in der Galerie Cato Jans
ausstellt. Cyborgs, das sind eben
jene Hybridwesen, die den rein
biologischen Menschen in abseh-
barer Zeit ablosen werden. Neun
groflformatige  Portrdtaufnah-
men (1 m x 1,40 m) zeigen junge
Menschen, die auf den ersten
Blick keinesfalls wie Roboter aus-

sehen. Aber irgendetwas stimmt
nicht mit diesen Menschen. lhre
farblosen, fast weilen Augen
starren leblos ins Leere. Die Cy-
borgs - eine Horrorvision.

Der Mediendesigner Najjar
sorgte schon im Frithjahr mit ei-
ner Ausstellung seiner am Com-
puter verfremdeten Kubafotos
fiir Zuindstoff. Damals entbrannte
eine heftige Diskussion tiber die
ethischen Grenzen der digitalen
Bildbearbeitung. Bei der Ausstel-
lung Nexus Project Part I stellt
sich die Frage nach dem ethi-
schen Gesichtspunkt nicht. Die
Fotos entstanden im Studio, wur-
den gescannt und dann mit Foto-
shop bearbeitet. Das Ergebnis ist
eine in unseren Augen surreale
Zukunftsvision. Sie ist zugleich
spannend und beklemmend. Ge-
nauso geht es einem mit den Bil-
dern von Michael Najjar.

Bis 16.12., di-so 10-12 u. 14-18, shd
14-16 Uhr, Klosterwall 13, Tel: 32 12 90.




DIE WELT

18.10.2000, Germany

Michael Najjar: Nexus-Project Part {

»Die acht (ausgestellten) Gesichter er-
zeugen durch ihr einerseits vollig nor-
males Aussehen, kombiniert mit den
irrealen, am Computer generierten
kiinstlichen Augen, ein Spannungs-
feld zwischen Interesse und Bedro-
hung. Genau in diesem Spannungsfeld
bewegen wir uns. Die direkte Anspra-
che der Gesichter macht es uns kaum
maglich sich ihnen zu entziehen. Zwar
fithlen sich die meisten Menschen, wie

gesagt, von der Entwicklung der Cy-
borggesellschaft bedroht; letztendlich
wird aber kaum jemand der Versu-
chung widerstehen konnen, die Leis-
tungsfahigkeit seines eigenen Gehirns
um das Hundert- oder Tausendfache
zu steigern.“ (Michael Najjar)

Am 19. Oktober um 17 Uhr, auf den
Tag genau das zehnjdhrige Jubildum
der Galerie Cato Jans eroffnet die
Ausstellung ,Nexus Project Part I

Jans, einer der ambitioniertesten Ga-
leristen der Stadt, vertritt den Kiinst-
ler, der auch mit zwei Werken in der
aktuellen Ausstellung und der Samm-
lung des Museums fiir Kunst und Ge-
werbe zu sehen ist, seit Beginn des
Jahres.

20.10. bis 16.12.2000, Galerie Cato
Jans, Klosterwall 13, Di-Fr 12-18 Uhs;
Sa 13-15 Uhr



HANDELSBLATT

«Video Virtuale Foto Fictionale” im Museum Ludwig, Kéin

Schopfermythos
per Mouseclick

HANDELSBLATT, Montag, 6.9.99
KOLN. Im einstigen Kélner
Flaggschiff macht sich seit Monaten
schon der Hang zu kammerspielarti-
gen, oder, um im Bild zu bleiben, ko-
jenhaften ,Events“ breit. (Einmal
abgesehen von der leider unrithmli-
chen Ausnahme der in wahrhaft epi-
scher Breite abgewickelten ,Um-
wicklungen*“ von C.0. Paeffgen!). Ob
aber damit die Spannung auf den
lang erwarteten groB8en Wurf wirk-
lich gesteigert werden kann, ist
eher fraglich. Und was nun zu-
ndchst einmal rein begrifflich nach
der Etablierung einer dauerhaften
Ausstellungstradition fiir neueste
Medien und die Hinterfragung ihrer
Realitdtsanspriiche klingt, erweist
sich am Ende nur als ein einmaliges
und gerade mal einmonatiges Minia-
turfestival aus Fotografien und Vi-
deobdndern, zudem versteckt unter-
gebracht im hintersten Unterge-
schoss des Hauses.

Daran wird wohl auch kaum das
ganztdgige, noch dazu vorwiegend
lokalpatriotisch besetzte Symposion
am 23.10., u.a. mit der Kulturdezer-
nentin Marie Hiillenkremer, zum
Thema ,Medienkunststadt Koln®
Grundlegendes dndern. Was aber
die Leistung von Ulrike Lehmann
nicht im Geringsten schmailert, die
mit nur allerbescheidendsten Mit-
teln (u.a. kein Katalog!) eine’ Aus-
wahl an manipulierten, fiktionalen
und hiufig digital erstellten Wirk-
lichkeitsmodellen auf intelligente
Art zusammengestellt hat.

Viele davon kommen mit der An-
mutung von analoger Wirklichkeits-
erfassung daher, suggerieren wahr-
haftige Reproduktion oder argumen-
tieren mit klassisch-akademischer
tromp 'oeil-Technik, allerdings mit
zeitgemdBen Mitteln. Aber es wird
keineswegs so getan, als sei diese
neue Art der Bildfindung und -erfin-
dung voraussetzungslos und ,out of
the blue“ entstanden.

Ganz im Gegenteil wird dieses
Feld ehrlicherweise von hinten auf-
gerollt. Anhand von Bildcollagen
und experimenteller Fotografie wie
etwa Herbert Bayers ,,Metamorpho-
se“ von 1936, eine unnatiirlich ver-
wobene Mixtur aus plastisch wirken-
den, geometrischen Koérpern in ei-
ner Landschaft, erscheint das com-
putergesteuerte Klonen der eigenen
Existenz wie bei Bjérn Melhus acht-
teiliger Videoinstallation und dem
inneren Dialog seiner multiplen Per-

sonlichkeit als logische Weiterfiih-
rung eines bereits erprobten kiinst-
lerischen Prinzips in die Clip-Asthe-
tik. So auch bei Stefan Hoderein,
der nicht mit dem Wolf, sondern in
unterschiedlicher ~ Kostiimierung
fortwéhrend mit sich selbst tanzt.

Kirsten Geisler, die auch gerade
in der Diisseldorfer ,Heaven“-Aus-
stellung das Face-Lifting und
»Schnibbeling“ als neue Form der
Religiositdt bloB stellt, ist auch hier
mit einer virtuell zusammengeflick-
ten, engelhaften Schonheit prisent.
Ein Engel, der uns Rilkes elegischen
Pessimismus zum. Trotz sehr wohl
hort, genauer: fiihit. Berithren wir
ndmlich seine Lippen auf dem Moni-
tor, so spitzt er kurz darauf diesel-
ben zu einem Kuss fiir Millionen!!

= Ob in Landschaften, die zu schén
sind, um wahr'zu sein, wie auf den
computergenerierten Digitalprints
von Bernd Lintermann oder in den
scheinbar dokumentarischen Auf-
nahmen aus dem kubanischen All-
tag von-Michael Najjar, bei denen
erst sehr spat auffallt, dass jeweils
ein und dieselbe Person zweimal im
Bild erscheint. ,

Es geht den meisten Kiinstlern
hier nicht in erster Linie um den vor-
der- oder hintersinnigen Bildwitz
sondern weit eher um Fragen des
Authentischen, der Glaubwiirdig-
keit von Sinneserfahrungen und
Wahrnehmungen und der zutiefst
existenziellen Seinserfabrung bis
hin zur Schmerzgrenze. So platziert
Les Krims ein beinamputiertes Hiuf-
lein Mensch wie eine Skulptur auf ei-
nen Sockel. Sein Gesichtsausdruck
wirkt wie eine fleischgewordene
Version von Franz.Xaver Messer-
schmidts  Grimmassen-Bronzen.
Und wer bei Martin Dérbaums
+Aphrodite“, ein scheinbar niich-
tern-sachlicher Blick wie aus der Be-
cher-Schule, auf die Zimmerschliis-
selordnung in einer Bordellrezepti-'
on denkt, sieht sich auf der ,Holz-
treppe”, die als farbiges sog. Lamda-
chrome daneben héngt. Denn beide
Milieustudien sind als Bilderfallen
gedacht. Sie entstanden ohne jedwe-
de Bildvorlage als pures rechneri-
sches Produkt am Computer.

Zu interpretieren sind .all diese
Arbeiten moglicherweise auch als
Wiederentdeckung eines verloren
geglaubten romantischen Schopfer-
ideals oder gar grenzenlosen Schop-
fermythos per Mouseclick. (Bis
26.9.)  CHRISTIANE VIELHABER

06.09.1999, Germany




AACHENER NACHRICHTEN

21.08.1999, Germany

Ausstellung im Koélner Museum Ludwig
Fotografie zwischen
Wahrheit und Fiktion

Von Nachrichten-Mitarbeiter
Jargen Schén

Koéln. Gibt Fotografie unbe-
stechlich die Realitdat wieder?
Schon im 19. Jahrhundert
schufen Fotografen mit Uber-
blendungen und Doppelbe-
lichtungen ihre eigene Wirk-
lichkeit. ,Tduschungen*, die

konstruiert am PC: Ranken, flora-
le Ornamente, Sdulen, die wie
Ahren aussehen. Reine Compu-
terschépfung — und keineswegs
eingescannte und danach bear-
beitete Fotos - sind seine Land-
schaften, die an impressionisti-
sche Gemadlde erinnern. Kiinstli-
che Welten, als solche aber nicht
zu erkennen.

mit Computern noch leichter e==)Der Betrachter muss schon

fallen. Beispiele von frither
und heute zeigt das Museum
Ludwig.

Angus McBean musste vor uber
40 Jahren noch zur Schere grei-
fen, um Audrey Hepburn in eine
saulenverzierte Wiistenland-
schaft zu versetzen. Sein Kollege
Philippe Halsman brauchte auf-
wendige Studiotechnik, um Sal-
vador Dalf durch seine surreale
Welt schweben zu lassen.

Heute reicht .nur” der Compu-
ter, um ganz eigenwillige Welten
zu schaffen. So wandelt etwa
Bernd Lintermann auf den Spu-
ren Karl Blossfeldts. Was dieser
seinerzeit -in der Natur fand,

N
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Zum Thema
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Die Ausstellung ,Video vir-
tuale - Foto fictionale” im
Kolner Museum Ludwig ist
bis zum 31. Oktober geoff-
net (Di. 11-20 Uhr, Mo-Fr
10-18, Sa./So 11-16 Uhr).

genau hinsehen, um die .Fal-
schungen” in den Aufnahmen von
Michael Najjar zu erkennen:  Ei-
ne Reise in die Absurditdt” beti-
telt er seine ,Reportage” aus
Kuba, bei der er subtil mit Symbo-
len der Unterdrickung spielt,
wenn zum Beispiel ein Gitter
quer durch einen Menschen ver-
lauft.

Real oder virtuell? Um Bilder, um
Kinstler, die genau an dieser
Schnittstelle arbeiten, geht es in
dieser Ausstellung, in der das
Museum wieder einmal Schatze
aus seinem reichen Magazin aus-
breitet. Beliebtes aktuelles The-
ma: Das Klonen, durch das die
Einzigartigkeit des Individuums
aufgehoben wird. Nicht nur Fotos,
sondern auch Videos - gleichsam
die ,bewegten” Bilderfallen -
werden gezeigt. Darunter auch
.Beauty” von Kirsten Geisler, der-
zeit auch im Aachener Ludwig
Forum vertreten: eine kahlkopfi-
ge Frau auf einem Bildschirm,
deren Gesicht die Emotionen
verandert, wenn der Betrachter
bestimmte Punkte auf dem
.Touchscreen” beriihrt.




NEUE WESTFALISCHE ZEITUNG

12.08.1999, Germany

Koin (dpa). Der glatzképfige Frauen-
kopf der Berliner Kiinstlerin Kirsten
Ceisler ist mit dem Computer geschaf-
fen und hat kein reales Cegenbild. Den-
noch lacht der Kopf auf dem Bild-
schirm, wenn man ihn an der Wange
beriihrt. Computergeneriert ist auch
eine landschaft des Disseldorfers
Bernd Lintermann: Biume umrahmen
eine Wiese mit Pusteblumen - alles
sieht natiirlich und echt aus, doch in
Wirklichkeit existiert so eine Land-
schaft nirgends.

Die Arbeiten Geislers und Linter-
manns gehoren zu der Ausstellung ,Vi-
deo Virtuale - Foto Fictionale”, die am
gestrigen Mittwoch im Kdiner Museum
Ludwig eroffnet wurde. Gemeinsam ist
den 25 Ausstellungsstiicken, dass sie
manipuliert wurden, anfangs beispiels-

Der berliner Kinstler Michael Najjar
"jviva fidel! - reise in die absurditat”

Museum Ludwig: manipulierte Fotos und Videos

/Zweimal hinschauen

weise mit Hilfe von Collagen oder Dop-
pelbelichtungen, spater im Computer.
Einige der Arbeiten sind schon Jahr-
zehnte alt wie etwa der ,Eindugige
Dali” des lettischen Kinstlers Philippe
Halsmanns aus dem Jahr 1954.

Bei manchen Bildern der Ausstelflung
muss man schon zwei Mal hinschauen,
ehe man die Besonderheit erkennt.
Etwa auf der Arbeit ,Warten auf
nichts” von Michael Najjar, die eine
Menschenschlange vor einem ver-
schiessenen Geschift zeigt. Erst bei na-
herem Hinsehen erkennt man, dass
sich in die Schlange zwei vdllig identi-
sche Frauen eingereiht haben: Najjar
hat sie ins Bild hineinkopiert.

Die Ausstellung ,Video Virtuale -
Foto Fictionale” bleibt bis zum 26. Sep-
tember gedffnet.

|-
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Museum fiir Kunst und Gewerbe, Amburgo

Michael Najjar/Ledesi

MW “Un viaggio nell’assurditd” il sottotitolo della mostra “Viva Fidel!” di

Michael Najjar/Ledesi, che viene presentata al Museum fiir Kunst und

Gewerbe di Amburgo dal 6 maggio al 12 luglio.

E un progetto espositivo di 12 grandi fotografie che 1’autore ha realizza-

to a Cuba durante un viaggio di un mese. Le fotografie sono state ingi-

gantite grazie alle pill avanzate tecnologie digitali e proprio il digitale ¢

al centro della ricerca di Michael che vuole mettere in discussione il ruo-
radizionale della fotografia di documentazione, inserendo piccole “cor-

rezioni” nell’immagine.

Il suo proposito & porre 1’osservatore di fronte al quesito: cosa ¢’ di ve-

ro in questa foto?

Museum fiir Kunst und Gewerbe, Hamburg

Michael Najjar/Ledesi

B “A Journey into the Absurd” is the subtitle of the Michael Najjar/Ledesi
exhibit “Viva Fidel!” being presented at the Museum fiir Kunst und Gewerbe
from 6 May to 12 July. The show encompasses twelve large-format
photographs taken by Najjar during a one-month vacation in Cuba. These
“gigantographs” were produced thanks to digital technology, which remains
a central obsession for Najjar, who confronts the role of traditional
documentary photography by making little “corrections” in the images.
The viewer is inevitably faced with the quandary of where reality stops
and pure fantasy begins.

INOOZ
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DIE WELT

09.05.1998, Germany

Fotos von Michael Najjar im Museum fiir Kunst und Gewerbe

Das Foto wurde per Computer bearbeitet: Die Gitterstdbe laufen durch den Kdrper des Mannes.

Foto: MICHAEL NAJJAR

Realitiat aus dem Computer

ccc Hamburg - Ein Bild aus ver-
flossenen Zeiten: Diana und Do-
di auf einer Jacht im Mittelmeer.
Ganz nah sind ihre Miinder bei-
einander, gleich kiissen sie sich
... Das hatte alles so schon sein
kénnen, wenn es nur wahr gewe-
sen ware. Auf einen Schlag reich
und berithmt sein - der Traum je-
des Fotografen. An dem Foto
stimmte rein gar nichts; wie die
+Jlimes" tags darauf erliuterte,
Wahrhaft shocking: Die Prinzes-
sin wurde per d.icgi aler Retusche
in Richtung Dodi gewendet und
nidhergeriickt. Das brachte sei-
nerzeit im Vereinigten Koénig-
reich die Teetassen zum Wak-
keln. Der tédliche Hohepurkt
der Storv folgte wenig spéter.
Das Bild eines Reporters soll
nRealitit" abbilden. Solautet das
Gesetzdes Fotojournalismus: Ti-
tel-Stars auf grofen Magazinen
diirferbis-zur Makellosigkeit re-

tuschiert sein, virtuelle Dinos im
Kino iiber die Leinwand jagen,
Aber ein Reportagefoto darf
nicht digital bearbeitet werden.
Damit will sich der Berliner
Michael Najjar. 32. nicht zufrie-
dengeben. Mit umdentifierzier-
harer Manipulation hat er nichts
1m Sinn. Statt dessen will er sym-
bolhafte Bildmotive per digitaler
Retusche verstirken bzw erst er-
schaffen. Anhand einer Foto-Re-
portage iber Kuba fithrt er die-
ses Stilmittel vor: Mal wird ein
Mann von Gitterstiben durch-
bohrt, mal sieht eine Zigarette
aus wie ein geroliter Geldschein.
Trotzdem eckt er bei den Kol-
le%en méchtig an, Dabei sei die
subjektive Inszenierung von
Wirklichkeit doch schon mittels
Blickwinkel und Bildausschnitt
egeben. Die digitale Bearbei-
ung sei nur die konsequente
Fortsetzung traditioneller Mittel.

Das stimmt - und auch wieder
nicht. Denn die digitale Retu-
sche ist so perfekt, dag sie sicht-
bar gemacht werden mufl. Wenn
Gitrerstibe durch einen lebendi-
gen. unversehrten Mann laufen.
ist Absicht erkennbar. Aber
wenn eine lachende Schéne fau-
lige Z3hne hat. bleibt alles un-

. SchlieBlich ist Karies eine
verbreitete Volkskrankheit: Hat
sie also schlechte Zihne oder
wurde nachtriglich an ihrem Ge-
bif herumgedoktert? Najjars
Verfremdungen sind teilweise zu
subtil, um noch als solche wahr-

enommen. zu werden. Zudem
ehlen erliuternde Texte {iber
die Zusténde, die die Bilder kol-
portieren sollen. Wer (iber Kuba
wenig weifl, wird manche .Fotos
kaum entschlilssein kénnen.
{iviva Fidé, Museum fOr Kunst und
Gewerbe, 8. Mai Jis 12. Juli, Di-So 10-
18 Uhr. Do 10-21 Uhri.




BERLINER MORGENPOST 06.06.1997, Germany

Fotos schildern den absurden
Alltag in Fidel Castros Kuba

.Viva Fidel!* hat der junge Berli- ne StraBenszene mit Abbruchhiu-
ner Fotograf Michael Najjar seine sern in einem Armenviertel, deren
Reportage einer Kuba-Reise von Fassadenputz langsam herabzurol-
1996 genannt. Digital verfremdet len scheint. In kontrastreichem
spiegeln. die Bilder die alltdgliche Schwarz-Weifl zeigen die Fotos erst
Absurditdt der von sozialen, wirt- auf den zweiten Blick die Spuren
schaftlichen und politischen Um- einer behutsamen Verfremdung
briichen gebeutelten Karibikinsel —und leichten Verinderung und be-
wider. Damit demontiert der tech- ziehen die personliche Erlebnis-
nisch gewandte Fotograf die Asthe- welt des Fotografen Michael Najjar
tik der gingigen Reportage und fast nebenséchlich mit ein.

ftigt der vorgefundenen Realitit (o, gip Zukunft der Fotografie al-
seinen eigenen, sehr subjektiven )o/dinos in der digitalen Verfrem-
Kommentar hinzu. Aus dem Blick-  4,,no Jiagen wird, die ja auch eine
‘winkel eines Européers, der in ei- gewisse Verfélschung wagt, ist un-
ner Wohlstandsgesellschaft aufge- ooyig Der Untertitel der zwdlf be-
wachsen ist, bewundert er den gingmckenden Fotos ist: ,Reise in
selbstverstindlichen Uberlebens-  gi6 Absurditit, denn der Fotograf
willen und die vitale, trotzdem g oht nicht den Anspruch auf die
frghliche und {berschwengliche  Ayhentizitit der Momentaufnah-
Mentalitit der Kubaner. me. Christina Wendenburg

Da ist das Portrit einer lachen-
f X M B Galerie im Café Einstein, Unter den
den Frau, die zwischen den Z&h- ;500 42, Mitte. Bis zum 31. Juli. Heute

nen einen blitzenden Diamanten Vernissage mit kubanischer Musik und
statt einer Zahnliicke trdgt, oder ei- Cocktails,
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Reise in die Absurditat

ahlt Ché!” steht auf den
Hauswinden, obwohl die
kubanische Legende schon

seit 30 Jahren tot ist. Kuba, sagt Mi-
chael Najjar, sei das ,letzte real exi-
stierende sozialistische Tropenpara-
dies, anachronistisch, absurd, dadai-
stisch und surrealistisch”. Im letzten
Jahr hat der Berliner Fotograf die In-
sel besucht, die ein hervorragendes
Gesundheitssystem hat, aber keine
Medikamente, auf der die amerikani-
schen Oldtimer, obwohl es keinetlei
Ersatzteile gibt, fahren und fahren
und fahren. Das Ergebnis der Repor-
tagefahrt ins Land der Lebensfreude
und Lethargie: 12 Bilder im Format
80 mal 100 Zentimeter, Bis 31, Juli ist
,VIVA Fidél! Eine Reise in die Absurdi-
tit" im Café Einstein Unter den Linden
zu sehen. Vernissage - mit Mojitos,
Zigarren und Musik des kubanischen
Quartetts , Vitico y trio palmera” - ist
Freitag ab 20 Uhr.

Auf den ersten Blick sind da Fotos,
auf denen Kuba weniger lebt denn
iiberlebt: | Esperando a nada”, war-
tend auf nichts sind die Menschen,

die in einer Schlange vor herunterge-
lassenen Rolldden um Lebensmittel
anstehen. Abgearbeitete Minner-
hénde halten eine Zigarette oder rol-
len Kubas berihmtesten Exportarti-
kel Zigarren. Doch die Schlange vor
dem Geschiift setzt sich aus immer
denselben, vervielfaltigten Personen
zusammen. Die Zigarette ist aus einer
Dollarnote, der begehrten Schwarz-
marktwihrung, gedreht. Und die Zi-
garren sind bei ndherem Hinsehen
die Finger einer Hand.

Mit digitalen Mitteln wurden ana-
loge Momentaufnahmen verfrem-
det. ,Roland Barthes beschrieb das
Wesen der Fotografie mit dem Satz
,50 ist es gewesen'”, sagt Najjar. Aber
jedes Foto sei eine Konstruktion und
Simulation von Wirklichkeit, deren
Entstehung der Fotograf und sein
Apparat determinieren. Im Zeitalter
der Computer sind Manipulationen
unbegrenzt méglich, eine mediale
Wahrheit ist blofe Fiktion. Michael
Najjar hat seine Fotos so bearbeitet,
daf} die Zersetzung der Glaubwiirdig-
keit sichtbar wird. Carmen Boker
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Reise 2

Ein Reiseland fiir erholungsbe-
diirftige Individualtouristen ist
Kuba nicht gerade. Dafiir bietet es
Unerwartetes. Etwa die Parole an
»»Wiihlt Che!*
Deristzwarseit 30 Jahren fot -
aber vielleichtiebt er ja dochnoch,
Fidel reglert die Insel schlieiich
such nurdurch mediale Priisenz.
In Kubaist vieles miglich. Es ist
stisch. Diese Ebene will der Foto-
graf MICHAELNAJJAR/LEDESImit
digital verinderten Bildern auffan-
gen. Voraussetzung dafiirist, da
die Veriinderung bei genauem Stu-
dium des Fotos nachvollziehbar
wird, Suchen Sie selbst!

ie Kubaner sind stolz auf

ihr Land und auf die Er-

n der Re-

volucién. Wenn man sie

aber fragt, ob sie mit dem po-

litischen Regime zufrieden seien,

dann wilnschen sie die Revolucién

und mit thr Fidel Castro zum
Teufel.

Fidel ist ein Phinomen. Nie-
mand weil, wo er ist, wo er lebt,
von wo aus er seine Regierungsge-
schiifte titigt, und gesehen hat thn
auch schon lange niemand mehr.
AuBer natilelich im Fernsehen, bei
seinen Ansprachen an das Volk.
Da sitzt die Familie vereint im
‘Wohnzimmer vor dem alten russi-
schen Schwarzweilifernseher und
lauscht den Worten des greisen,
aber immer noch auBergewShnlich
charismatischen Staatschefs.

Castro ist allgegenwiirtig, ohne
daBihn wirklich jemand zu Gesicht
bekommt. Seine mediale Présenz
manifestiert sich vor allem auf rie-
sigen Plakatwinden und auf dem
Bildschirm. Im Grunde ist Castro
ein Phantom, denn er kdnnte auch
schon ein paar Jahre tot sein und
nur medial am Leben gehalten
werden, Es hitte wohl niemand be-
merkt. Wer weiB, vielleicht ist Che
ja doch noch am Leben - in Kuba
istalles denkbar.

Das eigentlich Aufregende sind
nicht die Orte selbst, sondern der
Weg dorthin. Ich kaufe mir Zugtik-
kets fiir Zilge, die es gar nicht gibt.
Ich kann in einen leeren Bus nicht
einsteigen, weil ich mir laut Vor-
schrift das Ticket sicben Tage im
voraus kaufen mus, Ich verbri
in glthender Hitze Stunden auf der
Ladefldche eines Lkws, zusam-
mengepfercht mit finfzig anderen
Passagieren. Ich warte auf private
Mit{ahrgelegenheilen, die mir ihre
Dienste anbieten, aber vorher erst
mal stundenlang herumfahsen, um
das Benzin fiir die eigentliche
Fahrt aufzutreiben,

Und trotzdem reise ich fast
3.000 Kilometer durch dieses Land
der Widerspriiche. Bei all den Ein-
driicken und Erfahrungen, die ich
gemacht habe, ist zumindest eines
klargeworden: Die Logik des Sy-

Reisebilder aus der Absurditat

Wie soll man die kubanische Realitdtin Bilder fassen? Wie in Bildern Widerspriiche auffangen? Digitale
Techniken eréffnen ungeahnte Moglichkeiten fiir die Reportagefotografie, meint M Michael Najjar

stems liegt darin, daB s keine Lo-
ik gibt.

Ich habe fotografiert auf dieser
Reise. Jeden Tag, bei jeder Gele-
genheit. Wie aber soll man die ku-
banische Wirklichkeit in Bilder
fassen, wie 1Bt sich das Absurde
dokumentieren? Diese Frage hat

heit umgeben, die sich aus der Im-
manenzder Fotografie (soist es ge-
wesen) ergibt. Der Mythos der ob-
jektiven fotografischen Darstel-
lung unterdrilekt bis heute die sub-
jektiven Aspekte der Fotografie.

schuttert. Endlich! Ich habe mich

neuen Wahrnehmungsebene, die

bei meinen Reportagefotos dieser
Techniken bedient. Durch ihren
bewuBten Einsatz habe ich ein Ge-
staltungsmittel gefunden, das es
n:ir en_n.lig}ichl‘ das Absurde zu

Dies gilt im b fUrdie Re-
portagefotografie. Unsere visuelle
‘Wahmnet funktioniert so,

mich zu einer g
Uberlegung in bezug auf die Re-
portagefotografie veranlaBt,

Die Vorstellung, ein Fotosei ein
korrektes Abbild der Wirklichkeit,
existiert, seit es das Medium Fo-

daB wir glauben, was wir auf cinem
Fotosehen,

Mit dem Aufkommen der
neuen digitalen Technologien, ins-

tografie gibt. Insbesondere die Re-
portagefotografie ist seit je von ei-
ner Aura der scheinbaren Wahr-

dere der Moglichkeit der di-
gitalen Bildverarbeitung, wird un-
sere visuelle Wahnehmungsord-
nung in ihren Grundfesten er-

Die Immanenz des neuen digi-
talen Surrealismus, den man auch
als Hyperrealismus bezeichnen
konnte, ist die perfekte Tuschung.
Digitale Bilder missen sich nicht
mehr zwangsliufig dem Referenz-
objekt, dem Licht oder den Farben
unterwerfen.

Der digitale Eingriff in ein Bild
ermdglicht das Einfiigen einer
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im analogen Foto nicht vorhanden
war. Es stellt sich die Frage, ob ein
digital bearbeitetes Foto, insbe-
sondere ein Reportagefoto, deswe-
gen weniger wahr ist oder gar als

lschung  bezeichnet  werden
kann. Ich meine, nein. Das Gegen-
teilist der Fall. )

Bilder sind nicht dazu da, die
Wirklichkeit zu beglaubigen, son-
demn sic zu deuten. Aus diesem
Grund stellt sich @iberhaupt nicht

genauerem Studium des F
sichtbar und nachvollziehbar 1
Die Bildaussage, die sich der:
trachter auf den erjten Blici
schlieBit, hilt er fir wahr, er gl
dem, was er sieht. Bei genat
Betrachtung muB er seinen ¢
Eindruck aber Uberdenken, er
deckt eine neue Bildinforma
die die erste angebliche Wah
in Frage stellt, und er komn
der Erkenntnis: ,,So kann es

nichtpg in.“

die Frage, ob Reportagefotos ma-
nipuliert werden diirfen oder nicht,
sondern wie. Voraussetzung ist,
daB die digitale Verinderung bei

Und genau diesen Eind
hatte ich wihrend meiner Rei
Kuba. Sokann es unmbglich g

sensein. So wa(h)resaber...





